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Edoardo Calandra,
antiverismo e vecchio Piemonte

Pier Massimo Prosio

L’opera di Edoardo Calandra, nei suoi momenti migliori, si
innalza sul livello di una letteratura meramente regionale per
attingere risultati artistici notevolissimi, che gli danno un posto
di rilievo tra i prosatori italiani del secondo Ottocento. D’altra
parte per nessuno pitt che per lui & calzante la definizione di
scrittore piemontese, perché in nessun altro scrittore nostro tra-
spate un amore altrettanto forte per il Piemonte e per la sua
storia.

Chi legge i suoi libri non trova scoppi d’entusiasmo, tirate
retoriche, e neppute esplicite affermazioni d’affetto, di ricono-
scimento, di ammirazione per la terra che tanto amava: ché la
natura del Calandra, uomo e scrittore schivo e di una estrema
riservatezza (nel senso romantico del termine, poche opere
possono dirsi meno autobiografiche della sua) non tollerava tali
intromissioni sentimentali. Ma Pattaccamento profondo del Ca-
landra al proprio paese si esprime in modi meno facili e imme-
diati, ma assai pit efficaci. Le descrizioni della campagna ora
nella fresca letizia primaverile, ora immota nel gran caldo
d’estate, spesso immersa nel bianco silenzio della neve (e la
campagna & quella tra Torino, Racconigi e Saluzzo, in questo
ristretto spazio geografico essendo ambientate quasi tutte le
storie del Calandra): inconfondibile, anche se le indicazioni to-
pografiche sono sempte sobrie; le rievocazioni storiche delle
epoche pilt care alla fantasia dello scrittore, specie il regno di
Vittorio Amedeo II e il tormentato periodo della Rivoluzione
francese e di Napoleone, dell’esilio del re di Sardegna e dell’oc-
cupazione francese in Piemonte; certe notazioni spicciole di co-
stume, di usanze ormai scomparse, piccoli fatti locali registrati
da antichi cronisti che nella minuzia della rievocazione mostrano
Pamorosa competenza dell’autore: tutto cid dice I'affetto del
Calandra per la sua terra molto piti che non frasi di lode o
parentesi esclamative.

Con questa precisazione non si vuole rimpicciolire né re-
stringere il movente artistico dei libri del Calandra, quel che si
dice l'ispirazione, ma semplicemente additare il sostrato pitt
profondo della sua opera, il motivo preminente che cotre quasi
ininterrotto da un capo all’altro della sua produzione letteraria .
E occorre qui subito notare quella che & una caratteristica del-
Parte del narratore: una forte omogeneita di interessi, un nucleo
spirituale ben definito sin dall’inizio e che subira col tempo
poche variazioni. A differenza di altri scrittori che tentano di-

! Del resto, cid ¢ stato notato dai
critici pitt acuti del Calandra, dal Tho-
vez che parlava di « saveur du terroir »
fino al GerTo in Poeti, Critici e cose
varie del Novecento, Firenze, 1953,
p. 243.




verse strade prima di trovare la piti adatta alla loro individualita
artistica, ’atmosfera spirituale che pervade i primi racconti del
Calandra & sostanzialmente la stessa dei libri pilt maturi. Quello
che cambia, e molto, & il risultato artistico; ma, ripeto, I’au-
tore non fard quasi altro che depurare, affinare e abbellire i
motivi che fin dalle prime esperienze letterarie gli urgevano
dentro: di qui quel senso di unitarietd e, vorrei dire, di coe-
renza spirituale, se non stilistica, che si coglie nella sua opera.

L’ambientazione piemontese delle opere del Calandra (e
quasi sempre in un Piemonte antico, non contemporaneo) pud
spiegare, ma solo parzialmente, la scarsa notorietd dello scrit-
tore torinese e la poca diffusione che hanno avuta e hanno
i suoi libri. Pud essere cioé che queste storie cosl precisamente
inquadrate, e in senso geografico e in senso cronologico, abbiano
potuto far nascere I'impressione in lettori superficiali di un che
di angusto, di provinciale nell’ispirazione di lui; e non c¢’¢ bi-
sogno di sottolineare quanto un tale metro di giudizio sia in-
genuo e etrato.

Ma in realtd le ragioni piti valide e determinanti della limi-
tata risonanza nazionale dell’opera del Calandra sono altre. E
prima fra tutte il pudore, la « privacy » dello scrittore, che, come
caratterizza i protagonisti dei suoi libri, cosi si riscontra nella
sua vita. Alieno del tutto da polemiche letterarie, solo dedito
alla sua attivitd di scrittore e di appassionato studioso di cose
piemontesi, per avere un’idea della sua indifferenza alla fama
e a quel che si chiama il successo, basti pensare che, quando
Benedetto Croce gli chiese di mandargli alcuni suoi libri, che
non si trovavano a Napoli e gli erano indispensabili per scri-
vere il saggio sul romanziere piemontese che doveva apparire
nella « Critica » del 1911 e poi nel terzo volume della Lettera-
tura della Nuova Itdlia, il Calandra fu in principio restio ad
accondiscendere alla richiesta per timore che cid apparisse un
tentativo di accattivarsi la simpatia dell’autorevole critico 2

Si aggiunga a questo atteggiamento psicologico di aristocra-
tico distacco, il carattere dell’opera sua, che si tiene in disparte
rispetto ai filoni pili importanti della narrativa del secondo Ot-
tocento, particolarmente rispetto al naturalismo e al verismo.
Influssi veristici si avvertono nelle opere teatrali del Calandra
di ambiente borghese, e qua e 13 in alcuni dei suoi romanzi e
racconti, specie in quelli non storici, ma sono come echi che
giungano attutiti da un diverso mondo.

E di tale distacco psicologico e letterario fanno prova la
vita e 'opera dello scrittore: la prima, divisa — a parte ratis-
simi viaggi — tra Torino e I’avita casa di Murello vicino a Rac-
conigi, priva di eventi esteriori risonanti, allietata da poche ma
fedeli amicizie, lontana dalle polemiche e dalle discussioni **; la
seconda anch’essa lineare, coerente, senza entusiasmi fragorosi
né crisi repentine, senza quasi deviazioni e allontanamenti da
una fortissima direttiva spirituale. E chiaro che da un uomo cosi
non ci si possono aspettare né sfoghi sentimentali, né impor-
tanti aperture psicologiche e biografiche attraverso lettere o altri
documenti; e d’altra parte ben poco ci ajutano in questo senso
testimonianze di amici e ricordi di conoscenti, Cosi il carteggio
tra il Calandra e Domenico Lanza, critico teatrale de « La

* D. Manrovant, Edoardo Calandra,
note biografiche e critiche, Torino,
1917, p. 24.

* Si pud vedere per questa caratte-
ristica dell’indole del Calandra una sua
significativa poesia in piemontese, « La
fivola dél lassé corew, riportata ne
La letteratura in piemontese dal Risor-
gimento ai giorni nosiri, Torino, Cen-

tro Studi Piemontesi, 1972, p. 187.
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Stampa », di cui ha pubblicato un’ampia scelta Giorgio De
Rienzo ?, & si significativo per la vicenda dell'uomo di teatro, ma
non ci dice certo molto sulla piti intima personaliti umana
dello scrittore. E anche poco interessanti a tale riguardo sono
i due plichi di lettere conservati nel Museo del Risorgimento
di Torino, uno contenente le lettere scritte dal Calandra durante
il viaggio in Oriente del 1885, I'altro la sua corrispondenza con
Dino Mantovani. Le prime sono tipiche lettere di viaggio ¢, con
descrizioni, impressioni, commenti sui luoghi visitati (e chissa
che il Calandra non avesse in mente di rifonderle e pubblicarle
in un libro come aveva fatto il De Amicis con i suoi volumi
sulla Spagna, Costantinopoli ecc.); le seconde non vanno al di 13
di uno scambio di informazioni che, anche dal punto di vista
culturale, risulta piuttosto generico.

Ci rimane quindi il rammarico di sapere cosi poco delle sue
idee e delle sue opinioni, rammarico comprensibile nei confronti
di artisti che amiamo, e che vorremmo conoscere maggiormente
non solo come creatori, ma anche come uomini. E veto perd che
attraverso le sue opere migliori, la personalitd umana del Ca-
landra emerge nei tratti essenziali, nel suo io profondo, in linea-
menti pitt significativi di quanto non potrebbero darci documenti
meramente biografici (e 'opera di uno scrittore non & forse il
piu sincero ritratto della sua anima?).

L’attenzione sofferta, partecipe per coloro che sono vinti
dalla vita, la simpatia per gli uomini buoni travolti dall’impie-
tosa vicenda della storia, o dalle meschinita degli arrivisti, dei
furbi; il pessimismo rassegnato e forte con il quale i suoi per-
sonaggi affrontano il dolore e la morte, sono scelte narrative
che hanno implicito in sé un preciso atteggiamento etico.

Si pensi a Massimo e Liana che, quando il loro difficile amore
tanto sofferto, tanto contrastato, sembra ormai potersi appa-
gare, si uccidono per non cadere in balia di una banda di vol-
gari assassini (La bufera); o a Enida, la protagonista della
Signora di Riondino, che muore anch’essa stupidamente uccisa,
forse la pagina pili alta e commovente di tutta 'opera del Ca-
landra; o alla madre che, al momento in cui sta per giustiziare
lei stessa I'uccisore del suo bambino, venuta a sapere che porta
lo stesso nome del figlio tanto amato, piangendo gli concede la
grazia (Li 23 fiorile anno 7°, una delle pit belle novelle di
Vecchio Piemonte). L’austera eticita dell’autore piemontese si
rispecchia nella pessimistica, tragica conclusione di queste storie.

Il suo aspetto di gentiluomo piemontese d’antico stampo,
che alcune fotografie ci hanno tramandato (viso aristocratico dai
fini lineamenti), la cordialita affabile e signorile che ci & testimo-
niata da chi lo conobbe ® recano conferma della figura umana che
traspare dai suoi libri. Vita tutta torinese e subalpina, quindi, tra
la sua abitazione di Torino (prima in Via Principe Amedeo e poi
in Corso Massimo D’Azeglio) dove aveva una ricca collezione
di armi antiche, e la vecchia casa di famiglia a Murello, circon-
data dalla campagna piemontese: lo sfondo costante, tenace dei
suoi racconti.

3 Documenti per Calandra, in « Let-
tere Italiane », 1 (1968), p. 74.

* L’Oriente non dovette fare molta
impressione su Calandra e si pud dire
che non lasci quasi traccia nella sua
opera (in una lettera da Damasco dice
che il paesaggio orientale gli ricorda
quello del Piemonte!). Unico aggancio
letterario del torinese all’Oriente sem-
bra essete un lungo racconto inedito
il cui autogtafo si trova insieme con
queste lettere, il che farebbe pensare
che sia stato scrito durante il viaggio,
intitolato Meteora, storia d’amore am-
bientata su un piroscafo che batte le
rotte del Mediterraneo orientale.

5 Tantavro, Edoardo Calandra, « Cor-
riere della Sera », 1° gennaio 1933.



Il romanzo, o il racconto storico (e vedremo in che acce-
zione e con quali caratteri) fu il mezzo con il quale il Calandra
riuscl ad esprimere i propri sentimenti, le proprie fantasie, le
proprie malinconie. E che la cornice storica sia un elemento
indispensabile per il narratore piemontese lo dimostra il con-
fronto tra i suoi racconti e romanzi storici, anche meno riusciti,
e quelli di ambiente contemporaneo: anche le storie piu banali
del Calandra, quando sono lontane nel tempo hanno pur sempre
un sapore e una sostanza che manca alle altre.

La sua carriera letteraria si apre con un racconto storico,
La bell’Alda (1884), e con un romanzo storico, Juliette, si
chiude nel 1909. Pochi e insignificanti gli scritti del torinese
prima del 1884: indicativa peraltro per 'amore della storia che
rivela, una memoria del 1880 scritta in collaborazione col padre
Claudio, esperto e appassionato di archeologia, sui ritrovamenti
di una necropoli barbarica a Testona, presso Torino.

Piuttosto & da tener presente che il Calandra fu pittore
prima che scrittore. Forse influenzato dal fratello Davide, ce-
lebre scultore, il contatto di Edoardo Calandra con le arti figu-
rative avvenne abbastanza presto, e, fin oltre i trent’anni
(era nato nel 1852) dipinse, per lo piti grandi quadri storici,
esponendoli a Torino e altrove ®; fece inoltre illustrazioni non
solo per i propri libri, ma anche per quelli di scrittori suoi
amici (come per le Fiabe e leggende di Emilio Praga).

Ma l’arte figurativa dovette presto sembrargli un mezzo di
espressione non sufficiente al suo bisogno di narrare e di creare
dei personaggi, e la lascid per la letteratura. Non del tutto petd,
perché i primi scritti del Calandra, precisamente La bell’Alda,
Religquie, I Lancia di Faliceto, sono accompagnati, quasi com-
mentati, da sue illustrazioni, che mostrano un tocco svelto, una
attenzione al particolare, non riscontrabili, mi pare, nell’opera
dello scrittore.

Con La bell’Alda, una leggenda medievale piemontese gia
rievocata da Massimo d’Azeglio, comincid nel 1884 la sua atti-
vita di scrittore. Le epoche pili care al cuore e alla fantasia del
Calandra perd sono altre: il Settecento e i tragici tempi della
Rivoluzione. Ma la scelta di ambientazione storica della prima
opera & indicativa non solo come espressione di un atteggia-
mento personale dell’autore, ma in quanto influsso di una situa-
zione pitl generale. Negli uomini di cultura piemontesi di quegli
anni si rinvigoriva un nuovo interesse per il Medio Evo, ten-
denza tipica dell’etd romantica, ma che acquistava un carattere
particolare in Piemonte, la terra che pit di ogni altra in Italia,
come disse Croce, aveva avuto un passato feudale e cavalleresco;
ed & stato fatto osservare come I’anno della pubblicazione della
Bell’Alda, sia lo stesso in cui si inaugurava in Torino il « Borgo
Medioevale » rifatto nel parco del Valentino per iniziativa prin-
cipale di Alfredo d’Andrade, alla costituzione e allestimento del
quale anche il Calandra collabord 7.

Iniziatori di questo movimento furono in Piemonte un
gruppo di pittori appassionati di archeologia (Pastoris, Avondo
e soprattutto d’Andrade), che disseppellendo ruderi nella cam-
pagna piemontese, restaurando antichi castelli, riscopersero e

¢ A Torino, nel 1875 espose un qua-
dro « Al rogo la strega»; mentre il
catalogo ufficiale della IV Esposizione
Nazionale delle Belle Arti che si tenne
a Torino nel 1880 annovera altri due
quadri di lui: « Rosmunda» e « Ri-
torno d'Italia». Appartengono alla
Galleria Civica d’Arte Moderna di To-
rino due dipinti del Calandra, una
« Strada in collina » e una « Testa di
guerriero », dono dell’autore: ma non
SONO esposti.

" F. CaranNDINT, La rocca e il borgo
medioevali eretti in Torino dalla Se-
zione storica dell'Arte. La figura e
Uopera di Alfredo d’'Andrade, Ivrea,
1925, p. 12. Il nome di Edoardo Ca-
landra & ricordato nella lapide che c’&
al Borgo Medioevale.
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fecero riscoprire le vestigia di quell’etd. Dai quadri (e si & gia
detto che anche Calandra comincid col dipingere tele storiche)
il Medio Evo passo nei libri e sulle scene: e qui la figura pit
significativa, oltre al Calandra, & certo quella del Giacosa.

Ora, il medioevalismo piemontese della fine del secolo ha
una sua peculiaritd, quella di rievocare un Medio Evo stretta-
mente locale: & una precisazione importante perché porta 'ac-
cento su un dato fermo e tenace in questi uomini di cultura
(e soprattutto negli scrittori), e cioé I’attaccamento, ’amore, la
tenerezza per la propria terra. Cosicché questo medioevalismo,
scrupolosamente etudito e ampiamente documentato (per lo
meno nelle intenzioni degli autori) si individua non solo nell’am-
bito del generale interesse per I'etd di mezzo che fu del secolo
scorso, ma, inconfondibilmente, nei confronti degli stessi scrit-
tori piemontesi della prima metd dell’Ottocento (si pensi al
Medio Evo come appare nelle opere del Pellico, dell’Azeglio,
di Diodata di Saluzzo-Roero).

Calandra, che fu molto amico di Giacosa, aveva certo pre-
senti le esperienze del pili anziano e precoce confrére, il quale
fin dal 1861, con la Partita a scacchi, aveva portato sulla scena
una vicenda ambientata nel Piemonte medioevale. Ma il Medio
Evo rimane un po’ al di fuori, o in margine, di quella che &
I’essenza dell’opera calandriana: mentre il Giacosa, dal roman-
tico-leggendario della Partita a scacchi, al dramma storico-reali-
stico del Conte Rosso, fino ai Castelli valdostani e canavesani che
sono del 1897, insistera in questo medioevalismo, pur mutan-
done le forme secondo I’evolversi della propria esperienza let-
teraria. Anche perd nei confronti del primo Medio Evo giaco-
siano, cio¢ quello esemplificato dalla Partita a scacchi e dal
Trionfo d’amore (soprattutto dalla Partita a scacchi) certo il pitt
vicino alla sensibilitd del Calandra, i punti di contatto non
vanno al di 13, direi, di un gusto paesistico o, meglio, di un
sentimento del paesaggio (soprattutto del paesaggio invernale),
reso pitt acuto dalla suggestione della lontananza cronologica.
Ché, poi, il sentimentalismo e il pittoresco un po’ lezioso, e
la convenzionalita di situazioni e caratteri di questi drammi gia-
cosiani, i mettono decisamente al di sotto non solo della Bel-
PAlda, ma anche di altri racconti di ambiente medioevale del
Calandra, come la Bellza Nisota (in Vecchio Piemonte), e L’orso
(nella Stramiera, raccolta postuma), nei quali nonostante una
certa schematicitd, si pud pur sempre assaporare un originale,
vigoroso senso dell’avventura.

Questo medioevalismo, che fu un tratto comune tra Ca-
landra e altri scrittori suoi conterranei, ci porta ad esaminare i
rapporti dell’autore della Bufera con la letteratura piemontese
coeva, Come si inserisce Calandra in quell’« autentica civilta let-
teraria », per usare I'espressione del Getto, che fu la Torino del
secondo Ottocento?

Conviene ricordare che dopo il passaggio della capitale a
Firenze, vi fu a Torino un vivacissimo fervore d’iniziative, quasi
a voler compensare la perduta primazia politica italiana con una
superioritd di genere intellettuale e con un pitt deciso inseri-
mento nelle correnti vive della cultura contemporanea europea.

Una iniziativa bizzarra, ma, pur nei suoi limiti, proficua per



lo svecchiamento dell’ambiente fu la « Dante Alighieri », un’as-
sociazione costituita per la maggior parte da studenti universitari
che, nonostante l'eterogeneitd e I'improvvisazione delle adu-
nanze, dove si discuteva di tutto un po’, diede occasione ad
alcuni dei pitt importanti futuri esponenti della letteratura pie-
montese (Giacosa Faldella Camerana Molineri Sacchetti) di for-
mare e maturare in giovevoli contatti le rispettive personalita.

Anche le riviste letterarie che con caratteri e fortuna diversi
si succedettero in quel torno di tempo, ebbero una loro signifi-
cativa funzione culturale: dal Velocipede di Faldella, alle Seraze
italiane, dirette dal Molineri, cui parteciparono, oltre agli
scrittori della « Dante », il Bersezio e il De Amicis, fino alla pilt
duratura « Gazzetta Letteraria », fondata nel 1877 dal Bersezio,
che esercitd una notevolissima opera di apertura e di rinnova-
mento nell’ambiente culturale torinese, non solo nel campo pro-
priamente letterario °.

La partecipazione di Calandra a questa intensa, anche se un
po’ disordinata vita letteraria torinese fu assai scarsa, quasi
nulla®. E, a spiegazione di cid, & certo utile rammentare che il
Calandra « nasce » pittore, e come tale con dei problemi tecnici
ed espressivi che non erano evidentemente quelli dei suoi con-
terranei letterati. Si badi che Iattivitd figurativa di Calandra
non fu un semplice episodio giovanile: fino a 32 anni si dedicd
ad essa quasi esclusivamente (« Professione: pittore », si legge
sul suo passaporto del 1885) e continud a disegnare e dipingere
ancora parecchio tempo dopo.

Certo questo contribul a tenerlo un po’ in disparte da in-
contri e contatti, in quegli anni giovanili in cui pit proficui sono
gli scambi di esperienze culturali. Ma il motivo pil vero di tale
isolamento & da rintracciarsi nell’indole stessa di Calandra, in
quella sua riservatezza un po’ aristocratica di cui si & gia detto.
Calandra &, letterariamente patlando, un autodidatta. Appartiene
cioé a quella specie di scrittori che, vuoi per circostanze esterne,
vuoi per inclinazione spirituale restando un po’ appartati dal-
’ambiente culturale che li circonda, perseguono una loro linea
di invenzione fantastica e di esperienza letteraria che poco
risente delle tendenze e delle cotrenti di quest’ambiente. E di
tale categoria di scrittori « autodidatti », 'opera del roman-
ziere torinese ha pregi e difetti: che consistono, questi in una
scarsezza di echi, di risonanze delle esperienze letterarie coeve, in
certa sordita alle novitd pitt feconde, anche se spesso contradit-
torie e sconcertanti; i pregi in un’ispirazione limpida e coerente,
che devia di rado da poche direttive fondamentali.

Cid che accomuna il Calandra agli altri piemontesi del se-
condo Ottocento & un dato negativo, e ciot la scarsa sensibilita
al naturalismo, o verismo, letterario della fine del secolo, e a
questo proposito il Petrocchi, nel suo bel libro sugli Scritzori
piemontesi del secondo Ottocento ha parlato di un generale anti-
verismo di questi scrittori: che & indicazione giusta ma, appunto,
puramente negativa; si pensi solo con quale diversita di caratteri
si esplica questo antiverismo in tre scrittori, per esempio, come
Calandra, Faldella e De Amicis.

Non che nell’opera di Calandra, ben inteso, non si trovino
dei punti di contatto con gli scrittori piemontesi contemporanei.

! Vedi da ultimo sulla « Gazzetta
Letteraria » G. Miranpora, Lo « Gaz-
zetta Letteraria» e la Francia, Torino,
Accademia delle Scienze, 1971. Vedi
anche G. pE Rienzo, Riviste lettera-
rie in Piemonte nel secondo Ottocento,
in « Giornale storico della letteratura
italiana », 464 (1971), p. 553.

* Se si eccettuano alcuni racconti che
apparvero sulla « Gazzetta Letteraria »,
e pochi seritti su un altro foglio tori-
nese, la « Gazzetta del Popolo della
domenica ».




Abbiamo gia visto il medioevalismo, e, analizzando le singole
opere, si metteranno in luce alcuni altri echi e rispondenze.
Si pud accennare fin d’ora, per esempio, al gusto per la natura
aspra e inclemente, per il paesaggio nordico, che ritroviamo
anche in Giacosa, De Amicis, Camerana; e, ancora, a quella
« gaucherie » linguistica di tanti piemontesi che, per il terrore
di cadere in idiotismi, in espressioni che risentono del loro ama-
tissimo dialetto (viene in mente Pavese quando diceva che i
Piemontesi imparano l'italiano come una lingua morta, e vi si
avvicinano col conseguente accademico rispetto), s’affidano un
po’ troppo al vocabolario con risultati spesso stonati.

Ma sono aspetti un po’ esteriori, analogie significative, e pur
non determinanti. Perché, per le opere pili importanti di Ca-
landra, la Bufera e A guerra aperta, per esempio, & problema-
tico, se non impossibile, trovare degli agganci con I’ambiente
letterario piemontese: il nome del Sacchetti, anch’egli autore
di romanzi storici, pud venir fatto proprio soltanto in base ad
una estrinseca identitd di « genere » letterario, in quanto poi i
due scrittori procedono su strade completamente diverse (basti
ricordare I'ambientazione risorgimentale delle storie del Sac-
chetti, del tutto estranea alla spiritualitd calandriana).

Anche nei riguardi del suo ambiente culturale, il Calandra
occupa percid una posizione appartata.

Tornando ora alla Bell’Alda, I'opera pud essere considerata
il pit bel frutto dell’amore letterario piemontese verso il Medio
Evo. Con 'intonazione da favola data al racconto e 'accuratezza
descrittiva di paesaggi e costumi, e grazie ad un accorto inseri-
mento dell’elemento soprannaturale (presenza divina e interventi
demoniaci, miracoli e metamorfosi) il Calandra ci da un’opera
suggestiva e fortemente rievocatrice, Un insolito amore per il
pittoresco, tiecheggiato fedelmente nei disegni che accompa-
gnano il libro, un’erudizione sobria ma incisiva, che tratteggia
guerrieri, castelli, barbari, menestrelli, contribuiscono a creare
un ambiente « primitivo » e ferrigno, e rendono questo avvio
del Calandra assai pili originale di molti altri racconti e drammi
che verranno dopo, soprattutto quelli di argomento medioevale,
quasi tutti gracili e stinti.

Dello stesso anno della Bell’Alda & un lungo racconto, Re-
liquie, decisamente meno riuscito che non [opera prece-
dente, ma interessante perché, oltre ad essere il primo scritto
ambientato in un’epoca cara al Calandra (qui & la Torino napo-
leonica, lo stesso sfondo storico di Juliette), rivela un gusto per
il misterioso ed il soprannaturale che ritornera spesso nei libri
successivi.

Conviene soffermarci subito su questa inclinazione dell’arte
del Calandra, che mette in luce un tratto romantico dell’animo
dello scrittore piemontese, perché riapparird, quasi come una
costante, negli scritti seguenti, anche se con risultati espressivi
piuttosto insoddisfacenti, anzi spesso risolventesi in un elemento
supetfluo o dispersivo nella struttura della singola opera. Non &
l'unico residuo di romanticismo a sussistere nel nostro autore
(basti ricordare il medioevalismo), ma direi che & il piti gratuito *°
quello che piti forzatamente si inserisce entro le direttive spiri-
tuali della sua personalitd. Da Religuie sino a Juliette, episodi

Y 11 Conring, Introduzione ai narra-
tori della scapigliatura piemontese, in
Varianti e altra linguistica, Torino,
1970 (in uno scritto peraltro tanto
poco comprensivo nei riguardi di Ca-
landra quanto invece pieno di simpatia
per Faldella e Cagna) parla di ele-
menti di mistero « un po’ dozzinale ».




di telepatia, di spiritismo, di mistero, sono comuni nei suoi
romanzi e racconti. Si pensi solo all’episodio (ricordo della nota
vicenda della principessa di Belgioioso) del marito morto im-
balsamato, che la moglie in placida mania conserva e venera, in
Juliette, o a tutto il lungo racconto del Cavalier Passamonti,
nella Marchesa Falconis. Questo aspetto dell’opera del Calandra
risente I'influenza di Maupassant ed anche di Poe (si veda per
esempio la novella Due spaventi, raccolta nel volume postumo
La straniera), ed & del resto un tratto comune con narratori ita-
liani coevi, come il Capuana e il Fogazzaro di Malombra. Ma
allo scrittore piemontese manca completamente la capacita di
creare una « suspense » narrativa, di condurre una trama effet-
tivamente basata sulla tensione e sul mistero; e tutti questi epi-
sodi si risolvono sempre in una bolla di sapone, e costituiscono
un elemento negativo della personalita artistica dell’autore che
turba la coerenza dell’opera e distrae il lettore.

Il libro seguente I Lancia di Faliceto (1886, con una prefa-
zione di Giacosa) & una raccolta di racconti che hanno come
protagonisti i membri di un’antica famiglia piemontese attra-
verso i secoli, dal Medio Evo al tempo dell’autore. A parte
poche eccezioni (1799 e soprattutto Il decaduto, novella questa
un po’ prolissa ma dal fondo sincero, che narra di un amore tra-
gicamente concluso: tema che la fantasia del Calandra sempre
vagheggid, e ritornerid in opere piu salde e riuscite) i racconti
sono incerti, spesso scialbi e convenzionali. Si va da storie me-
dioevali-rinascimentali (Madonna Isabella, 1l Signor Gasparo)
narrate in una faticosa lingua trecenteggiante ad altre di epoca
pit recente ed anche contemporanea; da brevi novelle poco pilt
che bozzetti (A Stupinigi), a narrazioni ampie e distese (Il deca-
duto, 1885-86): ma la sensazione finale & quella di una conge-
nita gracilitd, quasi una mancanza di convinzione nell’autore ad
affrontare e svolgere queste vicende.

Il Calandra poi in questo libro palesa per la prima volta
apertamente quel suo vizio linguistico, che non si dileguera mai
del tutto neanche nelle opere della maturitd, e che consiste in
un fastidioso spesso irritante toscaneggiare. Anzi, I Lancia di
Faliceto, & forse il libro in cui tale difetto formale dello scrittore
torinese ¢ piu evidente. Si veda come «sa» di vocabolario
questa breve descrizione: « Si era levato un vento freddo che
percuoteva forte, gli alberi svettavano, I’aria rintronava; un
tempo perverso, infierito » (pag. 152). Oppure la seguente bat-
tuta di un personaggio del Decaduto (pag. 113): « E il signor
Basso colui, disse Pietro, al conte, dica lei se non lo stiaccierebbe
con una ceffatal » E sentite come parla questo contadino della
campagna piemontese:

« Cosa vuole, prima era tristarella, inquietuccia, ma mi era un po’
d’aiuto, dava sesto in casa, mi secondava in giardino; da poco in qua non
so cos’abbia pel capo, & sempre li pensosa, con un muso tanto fatto. E poi
c’e un’altra storia, si rinfronzolisce tutta, a vederla non si direbbe, pure &
sempre davanti lo specchietto, non trova mai la via di finitla, E ¢’& mi-
seria, la c'¢, la ¢’¢ la miseria in casa, e tanti guai, il grano si tien su
non vuol ribassare. E il gran turco?... fa spavento quello che costa il gran
turco. E anche il vino se n’¢ ito tutto, e senza vino gli anni si sentono
davvero; quando ne potevo bere un bicchiere schietto di quel della col-
lina, mi sentivo rifatto lo stomaco, ma addesso, giusto... » (p. 108).



Se si paragonano I Lancia di Faliceto con Vecchio Piemonte
che il Calandra scrivera circa dieci anni piti tardi, si vedra quanto
la sua arte si sia fatta nel frattempo matura e come il vigore e
la sapienza costruttiva abbiano felicemente soppiantato esili
trame e personaggi inconcludenti. Chi legge queste storie (quelle
dei Lancia di Faliceto, voglio dire) vede subito che, nonostante
la esteriormente precisa ambientazione storica e topografica, esse
sono, storicamente e topograficamente, indeterminate; la collo-
cazione di fatti e personaggi nel passato & arbitraria, senza neces-
sitd. Non c’& quella compenetrazione della cornice storica con la
trama del racconto e con la psicologia dei personaggi che — e lo
vedremo meglio quando patleremo delle opete della maturita —
da ai libri pit belli del Calandra la sensazione che tali personaggi
e tali vicende possono vivere e accadere solo nell’epoca nella
quale Pautore li fa vivere e accadere.

E stato detto dalla Mascherpa™ che si avverte in alcune
opere del Calandra (nella Bufera per esempio) un eccesso di eru-
dizione che nuoce. Ma io direi, anzi, che a differenza di quanto
capita per altri autori, I'erudizione storica & indispensabile al
romanziere piemontese per dare credibilita, consistenza, vita alle
sue creazioni. E mi pare che una delle ragioni della debolezza
dei Lancia di Faliceto, anche se a prima vista tale affermazione
possa apparire paradossale, sia la scarsezza di erudizione, o, per
esprimersi pili precisamente, la frammentaria e incompleta cono-
scenza che il Calandra sembra avere dei periodi storici che rap-
presenta. E chissa che l'inferiorita di tante storie medioevali a
paragone di quelle ambientate in epoche pili recenti non sia da
attribuire a difetto di conoscenza dell’epoca storica?

Ma un’altra causa dell’insufficienza dei racconti medioevali &
certo da rintracciarsi nello scarso interesse del Calandra per il
pittoresco. I1 Medio Evo fu uno dei grandi amori della narrativa
europea dell’Ottocento, e gli autori dei romanzi storici si sof-
fermavano volentieri ed ampiamente sugli aspetti esteriori, vi-
sivi, di quell’epoca cosi lontana, ancora primitiva (o per lo meno
cosi da loro immaginata) e per questo tanto suggestiva. E abbon-
davano le descrizioni attente, minute dei tornei cavallereschi,
della vita che si svolgeva negli austeri massicci castelli, dei tipi
umani e sociali di quel mondo (il feudatario, il guerriero,
I'abate). Si pensi a Walter Scott, per fare 'esempio pit solare,
o anche, nell’ambiente culturale del nostro, al Giacosa (di cui
si & gid detto) e al De Amicis di certe rievocazioni storiche (nel
volume Alle porte d’Italia, per esempio).

Non che a Calandra faccia del tutto difetto questa particolare
forma di sensibilita letteraria che & quel che si dice, appunto, il
gusto del pittoresco; ma la sua attenzione & rivolta con parteci-
pazione troppo intensa all’animo dei personaggi per poter indu-
giare a lungo sui particolari esteriori. E, del resto, il « profumo »
della storia che altri autori ottengono, o cercano di ottenere,
grazie all’'uso del pittoresco, il Calandra raggiungera per altre
vie, con quella compenetrazione spirituale tra epoca storica e
vicende umane che & la caratteristica delle opere sue piu belle.

Nel 1887 e nel 1889 con Pifferi di montagna e La contessa
Irene, il Calandra affronta il romanzo contemporaneo.

Nel primo testo sono natrate le avventure-disavventure di

" 1,. MascuerprA, Edoardo Calandra:
la vita e Uopera letteraria (con accu-
ratissima bibliografia), Milano - Geno-
va - Roma, 1933.




quattro amici pittori e scrittori che in un albergo di montagna
si innamorano di un’avvenente vedova russa; ed & da notare un
tentativo di umorismo (raggiunto in non pochi tratti) che fa pen-
sare a Faldella e soprattutto a Cagna, e una caratterizzazione dei
protagonisti a volte gustosa. Un’opera decisamente minore, ma
che non mi pare meriti il giudizio totalmente negativo che ne da
il Petrocchi %, non foss’altro per un certo garbo d’impostazione
e per la bonaria ironia (atteggiamento questo assai raro in Ca-
landra) che la contraddistinguono.

Nella Contessa Irene un pittore ama una donna che va perd
in sposa ad un suo amico. La rivede anni dopo sempre aman-
dola: il marito di lei, convinto per un equivoco che lo tradisca
col pittore, cerca la morte annegando in un tragico incidente.
L’amore fra il pittore e la donna, anche se ormai reciproco, non
avra seguito, e i due muoiono suicidi. La trama (soprattutto
il finale) gia lascia intravedere il convenzionalismo del libro, e
lo stile scialbo, spesso retorico ne & conferma. Eccone un tratto,
ad esemplificazione del peggior Calandra:

« Ella aveva il lume alle spalle, la faccia tutta nell'ombra: ascoltava
immobile e muta. Quando sentl ch’egli non poteva aggiungere pilt altro,
stese adagio le due mani e le posd fra le sue.

Filippo le sentl ardenti nei guanti; le raccolse con impeto a sé; la
volse tutta ansiosamente alla luce. Trovd gli occhi e sull’atto lesse evi-
dente P'indicibile verita.

Apriva le braccia e la riceveva cosi dal destino.

I’aveva conosciuta, amata, e subito perduta,

Erano trascorsi pochi mesi; il caso li aveva rimessi di fronte e poi
aspramente divisi: gettati 'uno e I'altra per vie varie, piti divergenti che
mai.

Erano trascorsi due anni e di colpo si ritrovavan vicini, e si amavano,
e le due esistenze dovevano formarne una sola; Pintimita nata ieri pareva
avesse sempte esistito; quel che precedeva svaniva nella memoria, dile-
guava indietro come nebbia cacciata dal vento verso un remoto orizzonte.

Doveva esser cosi... Come non credere adesso ad una forza cieca ed
inflessibile, che suscita e concatena gli avvenimenti; contro cui non vale
potenza, rivolta o virtli, che tutto regola senza concerti, deliberazioni o
sorveglianze, ed alla quale conviene cedere ed abbandonarsi come al pit
semplice ed al migliore dei meccanismi?

Poiché Irene era sua, doveva esser cosi! » (pp. 240-241).

Per fortuna il tono del romanzo non & tutto a questo livello:
ma i personaggi smorti, le situazioni forzate, la lingua fastidiosa-
mente toscaneggiante, ne fanno un’opera assai debole.

Rimane in definitiva di queste due opere I'impressione di
stotie campate in aria, prive di un nucleo vivificatore, anodine;
e se si spingera pili a fondo I’analisi e si prenderanno in consi-
derazione anche gli altri racconti di ambiente contemporaneo,
si dovra arrivare alla conclusione che cid che rende tanto provvi-
sori ed incerti questi scritti & la mancanza di una cornice storica
ed ambientale precisa. Il Calandra, per dare vigore mordente
significato ad una vicenda o ad un personaggio ha bisogno di
inquadrarli in un’epoca e in un luogo precisamente determinati.
Non circoscritti storicamente i personaggi sono scoloriti, senza
quella sottile suggestione, quel fascino che ne fanno creature
vive e vitali; e, sulla stessa linea, quando lindicazione territo-
riale & vaga, non essenziale, la vicenda sbiadisce, perde nerbo.

Dopo questi due libri, la natrativa del Calandra si indiriz-
zera risolutamente verso il romanzo storico: con la parentesi nel

% . Perroccut, Edoardo Calandra,
Brescia, 1947. A questo libro, che &
fino ad oggi il pili notevole contributo
critico all’opera dello scrittore torinese,
si rimanda per la bibliografia calan-
driana fino al 1947,
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1902, di un singolare romanzo, La Falce, che devia dalle linee
abituali e tipiche dello scrittore torinese, e al quale conviene qui
fare un cenno prima di affrontare le opere maggiori.

Il romanzo (centrato su un patto di fedeltd che quattro
uomini stringono in un momento di ebbrezza, secondo il quale al
ptimo che morirad seguiranno gli altri nello spazio di tre mesi)
attira 'attenzione perché, quantunque i motivi e le linee siano
quelli cari al Calandra, tuttavia sono diversamente svolti e rea-
lizzati. Per esempio, il senso del paesaggio, sempre molto vivo
nel romanziere piemontese, rivela qui un’insolita attenzione per
il particolare: il tono descrittivo prevale su quello evocativo e
lirico, e il risultato & un disegno meno sfumato, con contorni pit
netti e delineati, una natura pih realisticamente descritta che
liricamente sentita. Invece della rappresentazione psicologica del
paesaggio, che & cosi caratteristica del miglior Calandra, tro-
viamo in questo romanzo delle descrizioni pili oggettive, piu
esterne:

« Intanto il sol cadente lo feriva alle spalle, lo inondava di luce,
ma invece di abbattere per troppo calote le membra, pareva che vi infon-
desse novello vigore. Davanti a lui, le ville grandiose di vetusto aspetto
e di storiche ricordanze, le eleganti casine apparecchiate all’ozio e al ri-
poso dei cittadini, le umili casupole, le pendici coperte di viti, e i campi
e i giardini e i boschetti, tutto si veniva velando d’un pulviscolo d’oro,
fra il quale i vetri avevano lampi e bagliori.

Al basso, le acque del fiume qua riflettevano 'azzurro limpido del
cielo, 12 si tingevano di smeraldo e di potpora, o si rompevano in larghe,
lucidissime squame d’atgento » (pp. 16-17).

E attitano Dattenzione anche certi tratti di rustico idillio:

« Si levava di buon’ora, faceva colazione nel salotto terreno, con
I'uscio e le finestre spalancate. Entrava 'aria fresca, entrava il sole vivifi-
cante, entrava il cane, entrava la gatta; le galline si affollavano chiocciando
e brontolando sulla soglia, poi sguizzavan dentro alla spicciolata. Il pa-
drone distribuiva pane inzuppato nel latte ai quadrupedi, briciole ai vola-
tili; con pochissimo gusto del buon Giuseppe, a cui toccava far scom-
parire le tracce dell'invasione » (pp. 43-44).

E pure la tendenza, consueta nel Calandra, verso il miste-
rioso, si risolve in episodi e situazioni plasticamente e terrestra-
mente riprodotti. Si veda per esempio I'incontro in osteria dei
quattro uomini ed il conseguente giuramento di fedeltd: un
episodio che si snoda in un umorismo campagnolo e macchiet-
tistico, per concludersi con un brivido presago di tragedia.
Tutto sommato & "opera narrativa in cui il Calandra pit risente
non solo della contemporanea letteratura verista (Capuana), ma
anche e soprattutto di esperienze di scrittori corregionali. Mi
riferisco al Faldella, in particolare alla Serenata ai morti: il tono
di lugubre rusticita e un certo bozzettismo campagnolo accomu-
nano le due opere, anche se poi il Faldella punta inconfondibil-
mente sul « divertissement » fantastico e verbale.

Anche per questi echi della narrativa contemporanea, cosi
rati in un romanziere come Calandra, la Falce & un romanzo de-
cisamente « atipico », ma, forse proprio per questo, di notevole
interesse nel suo « iter » letterario. Quel che disturba & la man-
canza di un nucleo di interesse, di un centro ispiratore: 1’occhio
dello scrittore sembra appuntarsi su episodi e personaggi che
vengono poi invece tralasciati, o frettolosamente conclusi.




Una spia significativa dell’incertezza artistica della Falce
(e la stessa osservazione si pud fare nei confronti degli altri due
romanzi contemporanei)® & P'ambiguitd del finale. Fino all’ul-
tima pagina, veramente, non sappiamo come la vicenda « andra
a finire »: e non in virth della « suspense » del racconto, ma
semplicemente perché, non avendo dato I'autore a situazioni e
personaggi un carattere e un indirizzo ben definiti, ogni solu-
zione & possibile: e, d’altra parte, qualunque conclusione assume
un sapore di improvvisato e posticcio. Il romanzo potrebbe finire
in maniera opposta, non ci stupiremmo; e cid & dovuto non a
sapienza di conduzione, a voluta ambiguitd, ma semplicemente
e puramente a difetto d’arte.

Si & detto che I'opera del Calandra & appartata dai movimenti
letterari italiani del secondo Ottocento, ma bisogna specificare
questa affermazione chiarendo che ci si riferisce soprattutto ai
racconti e ai romanzi. Nel teatro, infatti, gli influssi del Verga
e del Giacosa si sentono maggiormente. Cornice mondana, amori,
duelli: I'ambiente e le situazioni sono quelli della commedia
contemporanea. Ma il teatro del Calandra lascia un’impressione
di secchezza e di schematicita: e giustamente ha fatto notare
il De Rienzo che la vicenda teatrale dello scrittore piemontese
& essenzialmente biografica e culturale. Non che gli faccia difetto
la penetrazione p51c010g1ca dei personaggi, la capacita di appro-
fondimento umano; anzi, anche qui il nostro si mostra sottile co-
noscitore di sentimenti, e alcune figure (per esempio donna
Ida di Ad oltranza), hanno una personalita originale e incisiva.
Ma il solo dialogo, privato del calore del periodo descrittivo,
senza la notazione paesistica, sempre cosi affettuosa e sentita,
ha qualcosa di scialbo e, al tempo stesso, di melodrammatico;
le situazioni sono spesso convenzionali, le conclusioni forzate:
si vedano gli atti unici Irreparabile, o La parola (un ufficiale giura
all’amico in punto di morte che fard di tutto per impedire che la
sua giovane moglie si risposi; ma costei si innamora proprio del
fratello dell’ufficiale, il quale deve infine cedere e rassegnarsi),
raccolti nel volume Lz Straniera.

Per dare un’idea di quanto la scena nuoccia all’arte del Ca-
landra & esemplare istituire un raffronto tra la sua novella II de-
caduto, e una commedia inedita dallo stesso titolo e dall’argo-
mento quasi perfettamente identico

Maurizio sfida a duello un giovane che l'offende, senza sa-
pere che ¢ il fratello della propria amante. Pregato dalla donna,
rinuncia alla vertenza cavalleresca, ma, deriso e sfuggito dagli
amici, si ritira nella sua casa di campagna. Qui si ammala gra-
vemente, ma, grazie anche alle cure della figlia del fattore,
Anna, guarisce. In Maurizio la tenerezza e I’affetto per lei si
mutano ben presto in amore. Quando scopre che non & corri-
sposto, e che Anna & ormai legata ad un giovane del luogo,
Maurizio, nella novella, distrutto dal nuovo dolore che si ag-
giunge all’altro in lui mai sopito della perdita dell’'onore, si
uccide; nella commedia, invece, dopo una paterna benedizione
ai due innamorati, decide pili saggiamente di intraprendere un
lungo viaggio.

I personaggi e la trama, a parte il finale, sono gli stessi nella

“ Lo notava gid il Depanis nella
« Gazzetta Letteraria» del 20 Iuglio
1889, recensendo La Contessa Irene.

* La commedia insieme ad altri ine-
diti si trova nella Biblioteca Nazionale
Universitaria di Torino.



commedia e nella novella, ma il divario di resa attistica & note-
vole ed evidentissimo.

Nella commedia il Calandra insiste sulle scene pit ad effetto
di una trama di per sé gia abbastanza melodrammatica: cosi la
rivelazione della donna a Maurizio che lo sfidato & suo fratello;
lo sdegno degli amici per il diniego di Maurizio a voler vendicare
I’« onore offeso »; l'incontro nella fattoria con la donna il cui
amore si & ormai intiepidito, perché anche su lei, che pure sa la
veritd, non pud essere senza effetto la fama di viltd e di diso-
nore che & caduta su Maurizio. Nel racconto, invece, tutte queste
situazioni sono viste quando gid accadute, vissute nel ricordo o
nella fantasia del protagonista, in una lontananza che ne attenua,
o annulla, la melodrammaticitd. L’interesse del narratore si ap-
punta sulla malattia e, soprattutto, sulla convalescenza (la con-
valescenza € uno stato congeniale ai personaggi del Calandra:
si pensi solo a Liana e ad Enida) di Maurizio, durante la quale
il mondo esterno, quella placida campagna, quella fanciulla gra-
ziosa e gentile, vengono a poco a poco acquistando precisi con-
torni, come un’immagine che gradatamente sia messa a fuoco.
Questa lontananza un po’ indeterminata giova al Calandra,
mentre ’evidenza e immediatezza del dialogo scenico gli nuoc-
ciono.

La maggiore bellezza della novella & dovuta inoltre alla pre-
senza di momenti paesistici come questo:

« Leggeva sotto un cielo dolce d’autunno tutto pieno di nubi grigie,
perlate, fuse armoniosamente senza il piti piccolo spiraglio d’azzurro. Di
tanto in tanto arrivava una folata tiepida che agitava le punte gialle degli
alberi che s’andavano spogliando; le foglie cadute, ammucchiate pei viali
si sparpagliavano intotno, rincortendosi come i passeti, turbinando e
rimanendo ad un tratto immobili, come morte di colpo.

Maurizio posd il libro sui ginocchi e socchiuse gli occhi, per sottratsi
forse ad un’apparizione penosa. Alcune pagine scucite tocche da un bri-
vido improvviso si levarono, si spiccarono dal libro, aleggiatono un
istante come farfalle e volarono dirette nel rivo » (p. 92).

Il finale della novella & assai piti coerente che non quello
della commedia: se perd quest’ultima fosse, come pare possi-
bile, piti tarda del racconto, tale diversitd di conclusione po-
trebbe essere un altro interessante indizio dell’atteggiamento pit

conciliante dello scrittore di fronte alla vita negli ultimi anni
(si veda il finale di Juliette).

Con i racconti di Vecchio Piemonte (1895) Calandra rag-
giunge la maturita artistica ed esprime per la prima volta com-
piutamente il suo mondo spirituale. Si succederanno da questo
momento fino alla morte le opere migliori dello scrittore (a
parte la Falce, di cui si & gid detto): La bufera (1899, ma riela-
borata e ripubblicata nel 1911); i due lunghi racconti di A
guerra aperta (1906): La Signora di Riondino e La Marchesa
Falconis; Juliette, infine, I'ultimo romanzo (1909).

Questi pochi libri danno la piena misura delle possibilita
del Calandra e gli assegnano un posto di primo piano nella
letteratura italiana di fine secolo.

Un posto di primo piano ma anche una posizione isolata.
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Perché, se nelle opere precedenti (compresa La Falce) si pote-
vano scorgere (e si sono fatti notare) riflessi ed echi della con-
temporanea letteratura verista italiana (anche se marginali, anche
se non troppo significativi) ora in questi libri anche quegli echi
sono scomparsi, € la vocazione antinaturalistica di Calandra si
affina e si compie. Questo isolamento nel contesto letterario ita-
liano dell’'ultimo Ottocento ha spinto alcuni critici a ricercare
ispiratori e fonti dell’opera del piemontese in scrittori stranieri.

Cosi & stato fatto dal Cajumi il nome di Barbey d’Aurevilly:
ma se un tenero e virile amore per il passato della propria
terra sembra accomunare il normanno ed il piemontese (anche
se nel primo, a differenza che in Calandra, tale amore & espres-
sione di una scelta ideologica fortemente reazionaria), il gusto
per le storie sanguinarie e diaboliche, il temperamento sensuale
e eccessivo, la tendenza all’intreccio romanzesco e ricco di colpi
di scena, che sono propri dell’autore dell’Ensorcelée, non pet-
mettono di accostarlo seriamente al Calandra.

I1 Petrocchi, invece, per individuare le ascendenze letterarie
di Calandra, ha puntato decisamente su Stendhal . Ma aveva
gid notato il Cajumi * la differenza profonda tra I'individualismo
e Penergia stendhaliani, e la malinconia un po’ fatalistica dei
personaggi di Calandra. Del resto, lo stesso Petrocchi, nell’affer-
mare quest’ascendenza stendhaliana di Calandra, mette in luce
poi tante differenze e opposizioni tra i due scrittori, che non si
capisce davvero in cosa consista questa affinita.

Ed & qui il caso di tralasciare gli altri nomi che sono stati
proposti (Gautier, Keller, addirittura Flaubert!), perché, basan-
dosi su occasionali punti di contatto che si possono trovare
anche tra autori diversissimi, sviano I'attenzione dal nucleo es-
senziale dell’opera di Calandra intorbidando cosi il problema
critico.

Su un nome perd & il caso di soffermarci, quello di Tolstoli,
. che era gia stato accennato dal Croce e poi ripreso dal Petrocchi.
Qui, oltre ad un’innegabile affinitd spirituale, e ad analogie tec-
niche (evidenti soprattutto tra Guerra e Pace e La bufera) ab-
biamo, a conferma di un rapporto Calandra-Tolstoi, un dato di
fatto, una precisa indicazione dell’autore torinese. Alla Biblio-
teca Nazionale di Torino, tra numetosi autografi calandriani,
esiste un plico di manoscritti di vario carattere ed interesse che
vanno da brevi citazioni di autori e trascrizioni da giornali e ri-
viste, ad accurate descrizioni di armi, costumi, addobbi del pas-
sato, a rapidi ritratti di personaggi antichi (a volte storici, a
volte di fantasia), a brani paesistici, descrittivi, anche dialoghi:
un « carnet » insomma e un promemoria di scrittore.

Ora, tra gli autori i cui nomi si incontrano in questi fogli, o
di cui si riportano passi, oltre agli storici del Piemonte e ai
ricercatori di tradizioni locali, si notano i nomi di Malherbe,
Vigny, Alfieri (Le lettere), Dumas pere, Balzac, Parini, e Tol-
stoi. Di quest’ultimo sono trascritti, dalla traduzione francese,
alcune descrizioni di divise militari ed un lungo brano del bom-
bardamento di Mosca. Niente di particolarmente significativo,
dunque, nulla che indichi una conscia adesione spirituale di Ca-
landra al mondo di Tolstoi, un’affermazione esplicita di com-
prensivo interesse per lo scrittore russo (del resto, a dare una

¥ Da alcuni espressi richiami nei
Lancia di Faliceto possiamo dedurre
con certezza che il Calandra lesse 'Au-
tore di Le rouge et le noir (particolare
notevole vista la scarsa notorietd di
Stendhal allora in Italia: cfr. L. F.
BENEDETTO, Arrigo Beyle Milanese, Fi-
renze, 1942).

¥ Colori e wveleni, Napoli, 1956,
p. 259 sgg.
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non decisiva importanza alla menzione di Tolstoi, c’¢ la circo-
stanza che appaiono anche citati i nomi di Dumas e Balzac,
autori distantissimi dalla spiritualita calandriana, e anche di loro
sono riportate descrizioni di costumi e divise). Rimane pero il
fatto che in uno scrittore come Calandra, della cui formazione
letteraria non sappiamo esplicitamente quasi nulla (voglio dire
a parte cid che si pud inferire dalla sua opera), di cui abbiamo
solo rarissime affermazioni e testimonianze d’interesse per qual-
che autore, in Calandra non pud passarsi sotto silenzio questo
indugio su un autore come Tolstoi col quale personaggi e opere
della maturita dello scrittore hanno un indubbio aggancio, un’af-
finitad di atmosfere spirituali e anche di procedimenti tecnici.

Per esempio la « tecnica » » del romanzo storico (quella
compenetrazione tra parte storica e parte pill propriamente fan-
tastica, senza quasi soluzione di continuita tra I'una e I'altra) &
la stessa nella Bufera e in Guerra e Pace.

Ed & dei personaggi calandriani, come di quelli di Tolstoi il
rifugiarsi, nei momenti di pit intensa tragicita, nella solitudine
del proprio io, quell’astrarsi dagli eventi esterioti per rimanere
soli con se stessi, per cogliete come in un’illuminazione il signi-
ficato pitt profondo della propria esistenza (con un procedimento
che ricorda quello cinematografico del « flash-back »). Pensiamo

alla morte di Enida nella Signora di Riondino, o a questo passo
dalla Bufera:

« Massimo esitd; poi ebbe un moto istintivo, si gettd git, chiuse gli
occhi. Ancora un attimo: e gli parve di sentire un tonfo sordo, un cre-
pito leggero come di legna al fuoco; gli parve di vedere il globo nero
che girava fumicando: — Scoppia, perdio! che aspetti? Falla finita. Sono
in agonia. Purché sia breve. E non ho salutato mia madre! E non ho
scritto a Liana! —

L’impazienza lo divorava, si struggeva in un sudore ghiacciato; e a
un tratto s’accorse che aveva smarrito la nozione della realti; la nozione
del tempo: si vide piccolino in una carrozzetta tirata da due capre; si
rammentd che voleva comprare un cavallo; non sapeva perché avesse
lasciato a casa il bastone... Qualcuno sussurrd:

— Non scoppia piti. La spoletta...

S’alzd una larga schizzata di fuoco, un fragore d’inferno; segui una
tempesta di schegge, di terra, di pietre.

Massimo balzo in piedi, uscl brancolando dal fumo soffocante, pieno
di gemiti e di lamenti; e tornd verso casa » (pp. 389-390).

Passando ora ad esaminare le opere della maturitad del Ca-
landra si pud subito notare che esse presentano una singolare
unita stilistica e spirituale: lo scrittore ha trovato ormai il suo
metro e il suo indirizzo, 'ambito artistico che gli & proprio. Lo
stesso stile sobrio ma affettuoso, calzante, agile senza essere
troppo mosso, con una termmologla apparentemente poco dovi-
ziosa, ma in realta varia e precisa, sembra, con la sua assenza di
impennate brusche e di parti scialbe, riflettere una raggiunta pie-
nezza interiore; anche se rimarra come difetto mai del tutto
superato dell’arte del Calandra I'uso di termini espressioni frasi
di schietto sapore toscano, che stridono in modo particolare
in opere cosi precisamente collocate in una regione di lingua
tanto differente dalla Toscana. I toscanismi che infiorano i ro-
manzi del Calandra furono all’autore fatti notare da competenti
amici " col consiglio di eliminarli in quanto spiacevoli e non
necessari, ché anzi sarebbero stati convenienti non gid modi dia-

" D. MANTOVANI, op. cit., p. 22.
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lettali, ma una lingua pit propria al territorio in cui i suoi per-
sonaggi si muovevano. Ma il Calandra fu sempre irremovibile
nell’uso di una lingua che a lui sembrava (e del resto era questa
la tesi dominante del nostro Ottocento, Manzoni in testa) la
sola letteraria; e gia il Mantovani notava che i suoi libri, anche
i pit1 belli « sentono il vocabolario ». E diceva il Thovez: « Quei
sensi e quelle forme di cui riconosciamo la genuina verita etnica ci
danno talora un senso di disagio nella frase troppo compassata
e tornita, vaporano un qualche profumo di rinserrato e di stan-
tio, ci rivelano lo studio eccessivo ».

Ed & una critica pertinente e valida, che ben mette in luce
il « vizio » formale di Calandra. Intendiamoci, il Calandra della
Bufera o di A guerra aperta, & ben diverso da quello dei Lancia
di Faliceto e della Contessa Irene: lo stile si & fatto piu semplice
e piano, la lingua pil naturale. E pur vero perd che ancora nel-
I'ultimo romanzo, Juliette, che & del 1909, un personaggio di
Calandra parla cosi: « Che nol dicesti subito, senza empirmi di
chiacchiere! » (p. 212). E vi sono periodi come questo: « Pilt
tardi comincid a sentirsi qualche brivido nell’ossa, credette di
aver preso un’infreddatura o un’altra doglia, e si mise cruccio-
samente a letto » (p. 91).

Il Calandra non risolse mai del tutto il proprio dramma
espressivo. Ed & un po’ un luogo comune il dire che queste
disarmonie linguistiche siano inevitabili in uno scrittore piemon-
tese. Il fatto & che a Calandra mancd da un lato la capacita di
crearsi, pur partendo dal vocabolario, una propria lingua fanta-
stica (come invece riusci, anche se con risultati lussureggianti
e barocchi, al Faldella); e, dall’altro, non seppe realizzare quel-
I'incontro, quell’amalgama tra lingua letteraria e lingua locale,
che mentre nobilita la seconda, da vigore e vitalita alla prima,
le attribuisce un senso di necessitd e di verita: risultato certo
assai arduo da conseguire, ma non impossibile come sta a dimo-
strare ’esempio di Pavese.

Il Calandra maturo ha ormai decisamente abbandonato le
storie di ambiente contemporaneo e si & diretto verso le epoche
storiche a lui pill care e congeniali. A parte i racconti meno
belli di Vecchio Piemonte, tutte le opere della maturita lette-
raria del Calandra hanno come cornice storica il Piemonte di
Vittorio Amedeo II e di Carlo Emanuele III, o il drammatico
e convulso periodo della Rivoluzione francese e del dominio
napoleonico. La prima & ’epoca nella quale, pitt che in ogni
altra, si affermano le qualita della gente piemontese, il tempera-
mento ed il genio di quel popolo; nella seconda i tragici avveni-
menti, la confusione delle coscienze e lo sconvolgimento delle
istituzioni, fanno sentire piti viva la nostalgia per il vecchio Pie-
monte, per quel mondo ormai finito e, forse proprio per questo,
tanto caro al ricordo.

Il Calandra nutri per tutta la sua vita una fortissima passione
da erudito per le cose antiche piemontesi. Passd lungo tempo
nelle biblioteche e negli archivi a leggere storie e cronache, me-
morie e relazioni, annotandole amorosamente e facendosi cono-
scitore di quei tempi, non solo delle grandi figure e degli avve-
nimenti pitt importanti, ma anche dei modi di vita, dei costumi,
dei piccoli fatti che caratterizzano un periodo storico **. Questo

® Nei quaderni e nei plichi di fogli
autografi al Museo del Risorgimento e
alla Nazionale di Torino, troviamo de-
scrizioni di costumi, di addobbi, di di-
vise antiche, iscrizioni trascritte, no-
tizie spicciole di storia locale tratte da
riviste, o da documenti; e anche dise-
gni di spade, corazze, colubrine ed
elmi, Leggiamo inoltre in queste carte
i nomi degli storici del Piemonte: Pi-
nelli, Costa de Beauregard, Thaon de
Revel, Bianchi, Botta, Carutti le opere
dei quali Calandra compulsd attenta-
mente; e anche citati sono Costantino
Nigra, autore dei Canti popolari del
Piemonte e quel diligente sensibilis-
simo ricercatore di cose e ambienti
piemontesi che fu Alberto Viriglio.
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interesse prolungato e attento, che ben pud chiamarsi studio,
del Piemonte antico, e particolarmente settecentesco e napoleo-
nico, & parte essenziale, integrante della sua narrativa.

La conoscenza profonda e minuta dell’epoca &, per lo scrit-
tore piemontese, il presupposto indispensabile per la narrazione
di una vicenda e per la creazione di un personaggio. In poche
opere come in quella del Calandra non si sente 'erudizione: il
che non vuol dire che non ci sia. Ma essa & perfettamente inne-
stata, compenetrata al racconto, tanto da farne un tutto unico,
dove la parte storica & inscindibile da quella pitt propriamente
narrativa. Sono molto rare nei suoi libri le parti meramente in-
formative di fatti e date, che hanno la funzione di collocare pit
precisamente nel quadro storico generale la vicenda e i petso-
naggi oggetto della narrazione. Per fare un paragone con la strut-
tura del romanzo del Manzoni, si pud notare che nei Promessi
Sposi, le parti « stricto sensu » storiche, sono assai pili estese
e fungono veramente da cornice alla vicenda, tanto che un cri-
tico ¥, le ha definite, forse con un po’ di esagerazione, note a
pi¢ di pagina. Nel Calandra, invece, di norma, la notizia storica,
per continuare 'immagine, fa parte del quadro stesso, si fonde
con gli altri elementi della figurazione.

Il romanzo (o racconto) storico, formula per molti riguardi
vaga e inconcludente, & per lo scrittore piemontese il naturale
mezzo di espressione, I'unico strumento col quale riesce perfet-
tamente ad estrinsecarsi il suo mondo interiore.

Come ¢ lontanissimo dal romanzo storico contemporaneo di
un De Roberto, cosi nulla a che vedere ha questo romanzo sto-
rico calandriano con quello italiano risorgimentale (Grossi,
Azeglio ecc.), tutto pervaso da una forte carica politica e
civile, generalmente mosso da un intento propedeutico e pro-
pagandistico: « una battaglia combattuta con la penna », se-
condo la felice espressione del Russo. Anche i cantori dell’epo-
pea risorgimentale, come possono essere il Nievo e Roberto
Sacchetti, conterraneo del Calandra, sono assai distanti dallo
spirito dell’autore della Bufera, che non ambientd mai le proprie
storie nel Risorgimento, ed & particolare molto significativo in
un piemontese puro sangue come lui, erede della generazione che
aveva « fatto » I'Italia: ma forse senti che il portare una storia
al tempo delle guerre d’Indipendenza, un tempo di affetti e di
entusiasmi cosi intensi, ma anche cosi clamorosi ed effimeri,
avrebbe voluto dire alzare di un’ottava il tono della narrazione,
guastando cosi quell’armonia delicata, e sofferta, senza clamore,
che & I’essenza dei personaggi e delle storie calandriani. Il porre
uomini e vicende nel passato & necessario al Calandra per to-
gliere personaggi e trame da un contatto troppo immediato con
la realtd e portarli in un ambiente piti depurato, pili obiettivo
dove le passioni violente sono come smorzate dalla coscienza
della loro lontananza. Con lo sfondo del Piemonte guerresco di
Vittorio Amedeo II, o del Piemonte sconvolto del tempo della
Rivoluzione, quei personaggi, quelle figure, quelle situazioni
tante volte stentati e scoloriti, acquistano vita e vigore.

Il Calandra guarda alle epoche passate con una simpatia che
non &, come vorrebbe il Russo, dovuta ad un’adesione ideolo-
gica, ma alla partecipazione affettuosa per le vicende umane che

" Francesco FLora, Storia della let-
teratura italiana, Milano, 1952, vol. 1V,
p. 287. Vedi perd, sul rapporto fra in-
venzione e storia nel romanzo manzo-
niano quanto dice il GETT0 in Lefture
manzoniane, Firenze, 1964, p. 202.
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vi si svolsero, e alla tenerezza per cid che non & pil. Atteggla-
mento di artista, naturalmente, non di storico né tanto meno
moralista. Non che a Calandra facciano difetto coscienza storica,
o sensibilita etica: tutt’altro. Ma cid che lo interessa non sono
le cause politiche sociali economiche di una situazione, di un
evento; e neppure si troveranno, salvi rari casi, nello scrittore
piemontese espressi giudizi su persone o avvenimenti della storia,
Papprovazione o il dissenso esplicito nei confronti di un fatto
politico, o di una situazione storica. Il suo sguardo & invece
rivolto con cordiale, sollecita attenzione agli affetti, sentimenti,
pensieri di coloro cui toccd vivere in quei tempi: tempi lontani
e uomini su cui la morte & ormai scesa silenziosa, ai quali lo
scrittore guarda con una sorta di religiosa pieta.

Nascono cosi i suoi personaggi piti inconfondibili, quelle
creature che nella loro pur diversa e varia individualitd, recano
tutte evidenti I'impronta di una comune matrice spitituale (patlo
qui dei personaggi principali, non dei secondari e « corali »).

Come il Manzoni, cosi il Calandra non fa protagonisti delle
proprie opere gli uomini che la storia rese famosi. Mentre perd
nei Promessi Sposi, Pattenzione dell’autore & rivolta soprattutto
agli umili, le figure dominanti dei libri dello scrittore piemon-
tese sono sempre di una certa elevatezza d’origine, e di una note-
vole complessitd morale e psicologica In questo il Calandra &
pitt vicino al Fogazzaro. Bisogna perd notare che questi perso-
naggi introversi, sentimentali, spesso irresoluti e internamente
combattuti, sono, anche nelle Ioro angosce e nei loro turbamenti,
misurati. Lo strazio del dolore, il furore della passione, la gioia
impetuosa non si trovano nell’opera del Calandra; e mancano
altresi le crisi acute dello spirito, quei rivolgimenti interiori im-
provvisi e violenti che richiedono uno sbocco immediato, una
soluzione, qualunque possa essere. Piuttosto, l'atteggiamento
psicologico e morale tipico dei suoi personaggi & quello di una
mestizia riflessiva e sognante, che gli avvenimenti esterni non
riescono a cancellare, né a mutare in disperazione, ma anzi con-
fermano; un presentimento di fine tragica & su di loro, che da
alle vicende un senso di fatalita, di inevitabilita. A proposito di
questi personaggi & stata usata l'espressione di poesia del mi-
stero ®: ma direi che parlare di mistero & troppo forte, meglio
indicarla come una poesia dell'indefinito, dell’incerto timore.

Questi uomini e donne, ricchi di vita interiore, combattuti
da indecisioni, dubbi, timori, affrontano la vita con riluttanza,
ma senza paviditd, a testa alta, e il loro destino & quasi sempre
quello di soccombere alla crudelta e stupiditd degli uomini,
senza perd imprecare e ribellarsi, con una silenziosa dignita che
¢ indice della loro superioritd spirituale: come ha notato otti-
mamente il Petrocchi perd questo pessimismo calandriano « ... &
nelle cose e negli avvenimenti, non nella condotta morale dei
propti personaggi, che & sempre legata ad una ideale tenuta, di
fronte a sé stessi e al mondo ».

Massimo, il protagonista maschile della Bufera & rampollo
di un’antica nobile famiglia piemontese. Quando il Piemonte &
ormai alla mercé dei francesi, tormentato, irresoluto tra la lealta,
il rispetto, 'amore per la sua famiglia e la sua terra, e 'amara
consapevolezza dell’inevitabile tramonto di quel mondo, egli si

® Vedi MAscHERPA, op. cit., p. 153,



rifugia in una solitaria, inquieta abulia, dalla quale solo ’amore
per Liana riesce a liberarlo.

Enida, la Signora di Riondino, & forse la figura pil originale
che sia uscita dalla fantasia di Calandra, certo la piu caratteri-
stica del mondo spirituale dello scrittore piemontese. Il Calandra
ne segue con delicata, sollecita partecipazione i turbamenti, le
meditative malinconie di giovane sposa lontana dal marito in
guerra. E quando Enida & colta dal vaiolo, l'attenzione dello
scrittore non si posa, quasi per un delicato pudore (pudore del
tutto antiveristico) sulla descrizione della malattia, ma, dopo
aver accennato ai primi sintomi del morbo, ed essersi soffermato
sull’incubo di Enida tormentata dalla febbre (ma un incubo
gentile, fanciullesco come la protagonista) ecco la convalescenza,
quello stato trasognato, albare su cui Calandra indugia sempre
con tanta simpatia:

« Tutto questo durd un’eternita.

Poi, a poco a poco rinvenne come da un letargo, avvertl qualche
bisbiglio intorno al letto, si accorse che qualcuno le bagnava leggermente
la bocca.

Per alquanti giorni se ne stette in silenzio, tutta occupata a ritrovare
se stessa: e ad un certo punto le venne in mente di domandare l'ora. Le
fu risposto che erano le dieci meno cinque minuti: infatti udi fuori rim-
bombare i tocchi dell’orologio » (p. 32).

Poi, con improvvisa risoluzione, decisa di rivedere il ma-
rito, Enida parte per il campo di battaglia; i grandi e tragici
avvenimenti che incontra non la distolgono dall’unico assiduo
pensiero, tanto pil intenso ed angoscioso per il timore di non
piacere pit allo sposo dopo i segni che la malattia ha lasciato sul
suo volto. L’originalita della situazione e del personaggio & pro-
ptio in questa bivalenza tra gli avvenimenti guerreschi all’esterno
e lo snodarsi delle riflessioni della protagonista, questo che pro-
cede quasi autonomamente dai primi, pur con piena coscienza
di essi, come in un concerto per violino la voce dello strumento
nei confronti dell’orchestra. E la morte che crudelmente cogliera
Enida, sara da lei subita senza strazio, senza grida di dolore e
di ribellione, come un avvenimento al quale era da lungo pre-
parata.

Ancora un esempio del tipo di figure umane care alla fan-
tasia del Calandra. Nella Banda Becurio (in Vecchio Piemonte),
il protagonista Pietro, che vive una scolorita esistenza in una
casa della campagna piemontese, ama la figlia di un suo vicino.
Ma, irresoluto, timido, non riesce a capire se & corrisposto, teme
di essere indifferente alla fanciulla, non vuole offendere il vec-
chio padre di lei che lo frequenta e lo stima. Quando, final-
mente, & certo dell’amore di lei, e quando anche il padre accon-
sente alla loro unione, ecco che I'insperata felicitd appena rag-
giunta si dissolve tragicamente: un gruppo di banditi che corre
la campagna s’imbatte nei tre, spara su di loro, e nella scara-
muccia proprio la ragazza, Stefania, perde la vita:

« Due o tre contadini, che arrivarono i primi, si accostarono, poi si
tirarono indietro; sopravvennero gli altri e si strinsero attorno affannati,
Il fattore vide e inorridi. Si chind dopo un momento a guardare Stefania.

E tramortita — mormord egli, tra’ denti. §’inginocchid accanto e si
provod a sollevarla pian piano. Ella piegava la testa come per gravezza di




sonno; la massa morbida dei folti capelli si era sciolta e le inondava il
viso.

Il fattore preso da subitaneo spavento o0sd rimuoverli: allora appar-
vero le guance livide, le labbra scolorite, si vide spento il vivace lume
degli occhi. Di sotto al mento un po’ a sinistra, v’era un filo di porpora
che l'aria coagulava.

Pietro era saltato in piedi, aveva i capelli irti, gli occhi sbarrati;
guardava come impiettito » (pp. 44-45).

Come si vede, la tragicitd non raggiunge nel Calandra lo
strazio, ma & silenziosa, tutta interiore, per questo pill toccante.
Il suo & un pessimismo dolente e rassegnato, come di chi crede
inutile ribellarsi al destino. Anche quando la storia non si
conclude tragicamente, c’¢ sempre una rassegnata sopportazione,
un’accettazione dolorosa del mondo.

Per questi personaggi introversi, un po’ abulici, 'amore &
un sentimento severo che occupa tutto il loro essere colmandoli
di timori, speranze e sconforti, e, quando & corrisposto, di una
luce il cui raggio certo illumina il mondo, e 'invoglia se non
all’ottimismo, ad una pilt serena esistenza: un sentimento pro-
fondo e sofferto, dolce e doloroso al tempo stesso, grazie al
quale due anime riescono a dare un significato nuovo alla pro-
pria vita, un rifugio ed un riparo alle tempeste del mondo, un
lenimento ai dolori ed alle tristezze. L’amore nel Calandra non
conosce la gioia: al pili una silenziosa letizia. E non si conclude
mai bene; quando sembra avviato ad un felice esito, avviene un
fatto nuovo, imprevisto, a stroncarlo. Come in Juliette, dove
I’amore di De Monteu con Juliette, & turbato, impedito, inter-
rotto prima dalla mania di lei per il marito morto imbalsamato,
poi dalla gelosia e morte violenta di Vittorio, amico di De
Monteu, infine, quando il protagonista lascia Torino per andare
a combattere, dal matrimonio della donna con Liprandi. E pen-
siamo ancora alla Bufera, a Massimo e Liana trucidati quando
finalmente tutto sembra essersi messo per il meglio; o a Enida
che riesce a rivedere per un attimo il marito tra una folla di sol-
dati, ma nonostante i suoi sforzi non potra raggiungetlo: e di Ii
a poco sara uccisa.

Un sospetto di monotonia sembra sovrastare questi perso-
naggi, sopratutto quelli femminili; e Liana, Enida e Juliette
hanno tratti psicologici e morali simili tra di loro. Nella fantasia
creatrice del Calandra non hanno posto quelle figure di donne
tanto care agli scrittori tomantici, imprevedibili, impetuose, pas-
sionali (si pensi alla Pisana del Nievo). Anzi, quando il Calandra
tenta di disegnare un carattere di donna di questo tipo perviene
a risultati insoddisfacenti. Abbiamo un esempio: la Contessa di
Costaforte nella Marchesa Falconis, il personaggio femminile pitt
« stendhaliano » del Calandra, che, nonostante alcune notazioni
psicologiche azzeccate, ha qualcosa di incompiuto, di supetfi-
ciale. Ma sarebbe un ertore stimare un difetto d’arte quella che
& invece una peculiaritd dello scrittore piemontese. L’attitudine
artistica di Calandra & un’altra, cioé D’accorata attenzione per
anime fini, spiriti delicati e pure immersi nella vita, colti e com-
presi nelle loro esitazioni, nei loro sogni, nei loro tragici con-
tatti con la realtd. E di qui, da questo atteggiamento spirituale
prendono forma le inconfondibili figure femminili delle sue
opere, donne in cui 'amore provoca un sottile, intenso turba-



mento, un’occupazione della mente che fa vivere come traso-
gnati, uno schermo ai troppo violenti moti dell’esistenza quoti-
diana.

Intorno perd ai caratteri centrali dell’opera, si agita una
folta schiera di personaggi secondari, sfondo corale alle vicende
dei protagonisti. Paesani affezionati ai loro padroni, fedeli alle
tradizioni e alla propria terra; profili di nobiluomini gustosa-
mente disegnati nel loro patetico attaccamento ad un mondo
ormai scomparso; altre figure rese acutamente nella loro varia
individualita psicologica. Si ricordi il Cavaliere Mazel, il cici-
sbeo ormai avanti negli anni, il quale, nonostante I’etd e i tempi
cosi mutati, continua imperterrito ad eseguire i suoi doveri di
cavalier servente, conscio e orgoglioso dell’importanza del suo
compito; o sempre nella Bufera, Bechio, lo speziale furbo e
senza scrupoli che approfitta dell’ondata giacobina per sfogare i
suoi livori e per vendicarsi, figura di demagogo arrivista dise-
gnata con impietosa nitidezza.

Piti distante, in lontananza, il paesaggio, nell’avvicendarsi
delle stagioni, & come un coro sommesso che non copre le voci
dei protagonisti, ma anzi & essenziale per cogliere I'intera me-
lodia.

L’elemento paesistico nell’opera del Calandra non & mai fine
a se stesso, e non di occasioni a parentesi meramente descrittive.
Del resto, la stessa campagna torinese, tra Torino e Saluzzo,
ambiente di quasi tutte le sue storie, si direbbe, con la sua so-
brietd, non molto adatta a divagazioni esclusivamente idilliache.
Murello, il paese di Calandra, & un piccolo borgo tranquillo a
pochi chilometri da Racconigi, circondato da campi e prati la cui
distesa & interrotta solo da qualche rosso cascinale. Nella vasta
pianura, solcata da file di pioppi, si vedono contadini, e, d’au-
tunno e d’inverno, cacciatori con i cani. Un paesaggio severo e
suggestivo, specie quando si presenta avvolto dalla nebbia e
ricoperto di neve.

Ma, a parte tale circostanza, & I'essenza stessa dell’arte del
Calandra, quella sua accorata partecipe attenzione alle sofferte
vicende dei suoi personaggi, che non consente che il suo sguardo
posi a lungo, esclusivamente, sul paesaggio. C’& invece uno
scambio, se cosl si pud dire, una corrispondenza di situazioni
sentimentali e ambienti paesistici: lo stato d’animo un po’ tra-
sognato dei suoi personaggi, la loro meditativa malinconia, sono
corrisposti, direi ripresi musicalmente dal paesaggio. Nella Si-
gnora di Riondino, per esempio, la battaglia che furiosa esplode
nella campagna di Staffarda, & vista in una luce attonita, ovattata
quasi, pur nella narrazione precisa degli avvenimenti guerreschi
e cruenti; e cio contribuisce a dare un’atmosfera di intimita, di
tragedia senza strazio che si accorda col carattere della protago-
nista e le sue drammatiche vicende.

E, nello stesso racconto, si veda la freschezza di questo
brano:

.« Pochi minuti dopo, montati su due buoni cavalli si mettevano in
via,

L’aria era fosca e vaporosa; i lavoranti non uscivano alla campagna,
e solo s'udiva gorgogliare il rivo che costeggiava la strada, abbaiare qual-

che cane d’un podere isolato, gemere l'assiolo, stridire gli altri rapaci
notturni,
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Enida guardava diritto davanti a sé, con la mente volta al cammino
che aveva da fare prima di ritrovare suo marito. Perotto guardava intorno
se apparisse qualche forma sospetta, e in si, per vedere se il cielo comin-
ciasse a biancheggiare.

Andando, trovavano case, cascine, capanne silenziose e come disabi-
tate. Traversavano una grossa terra, tutta andirivieni e giravolte, dove le
porte e le finestre chiuse mostravano che la maggior parte degli abitanti
era ancora immersa nel sonno.

Ma, dopo un altro tratto di strada, sentivano arrivarsi all’orecchio i!
canto di un gallo. Poi anche gli uccelli selvatici che avevano passato la
notte nell’erbe o tra il fogliame, cominciarono a festeggiare in loro favella
Papprossimarsi del giorno. Mille voci diverse andarono vagando lieta-
mente per l’aria.

La fresca brezza di levante dissipd le lunghe striscie di nebbia posate
qua e la. La campagna spaziosa e coltivata, si venne popolando a poco a
poco. I primi raggi del sole accessero di luce purpurea il Monviso su-
petbo, il Monbracco scosceso e selvoso; aprirono vaghissime prospettive
azzurrine tra le prominenze e le cavitd dell'immensa catena che cingeva
Porizzonte » (pp. 49-50).

E ancora un tratto delicatissimo, dalla Bufera:

« Ella era diventata estenuatissima, faceva pena a vederla: pure con-
tinuava gradatamente a rimettersi in forza ed in salute. Quando i due
medici le permisero di alzarsi, comincio a passare qualche ora adagiata su
una poltrona, nel vano di una finestra.

Le foglie degli alberi, che seccavano e cadevano, non impedivano pilt
la vista; ella poteva girare lo sguardo sul castello, sulla parrocchia, sul
piccolo cimitero; o spingerlo oltre la strada di Racconigi, verso le tetre
lavorate e i campi di stoppie, ora offuscati dalla nebbia ora inargentati
dalla brina. Poi successe come in un teatro al cambiar di una scena: tutto
si copri, tutto biancheggid abbondantemente di neve. E la natura parve
morta » (p. 277).

Cosi come ¢& vivo nei suoi romanzi 'elemento naturale, indi-
menticabile & Torino, descritta e rivissuta nei diversi momenti
storici. In queste pitture di luoghi, di genti, di costumi, si ma-
nifesta con pili evidenza la conoscenza da parte del Calandra
degli scrittori e dei cronisti di storia piemontese. Ma proprio
qui dove necessita I’erudizione nello studioso, risalta la forza
dell’artista, che, presi i dati e le notizie, i fonde con I'inven-
zione della fantasia, e ne fa un tutto unico, inscindibile e neces-
sario. Si potrebbe dire che la felicitd del risultato artistico & in
proporzione diretta alla cognizione erudita.

Chi dimenticherd per esempio, nel finale della Marchesa
Falconis quella Torino del 1706, esultante per la vittoria sui
francesi, con la confusione gioiosa dei cittadini che si riversano
sulle strade, e si accalcano intorno alla scalinata del Duomo per
vedere i due trionfatori Vittorio Amedeo II e Eugenio di Sa-
voia che, insieme al Vescovo della cittd, hanno onorato con un
solenne Te Deum la fine vittoriosa della guerra?

Della stessa precisa e pur poetica evidenza &, nella Bufera,
I'immagine della cittd nei drammatici anni in cui si succedettero
francesi rivoluzionari e austro-russi di Suvaroff; o la Torino
napoleonica di Juliette con le vie frequentate da ufficiali, il Va-
lentino attraversato da carrozze con le dame, la Corte di Camillo
Borghese e della bella Paolina, i balli al Regio.

Ora, questa cornice storica, certi episodi, alcune figure di
personaggi minori, sono tratti da fonti facilmente individuabili #,
ma il raffronto con la fonte mette in evidenza proprio la capa-

% Per Julieite, per esempio, la fonte
principale fu certamente CONSTANT,
Le Piémont sous Uempire et la Cour
du prince Borghese. Souvenirs d*un in-
conny, Paris, 1894.



cita dell’artista di usare di questo materiale per risolverlo liri-
camente.

Questi aspetti dell’arte del Calandra si trovano in forma e
intensita diverse nelle opere della maturita,

In Vecchio Piemonte, accanto a racconti piuttosto convenzio-
nali, o comunque non soddisfacenti (& il caso del Coraggio della
paura, in cui il Calandra ancora una volta palesa la sua incapa-
cita di condurre una storia di tensione e di mistero con la ne-
cessaria « suspense », e sopratutto di escogitare una conclu-
sione originale, elemento indispensabile, come sa ogni buon let-
tore di « gialli », a tale genere di racconti; o del Tesoro che
vorrebbe essere una storia ricca di movimento, e di colpi di
scena, e riesce invece dispersiva e deludente; o dell’Occasione
dove un argomento, un delitto per interesse, che sarebbe stato
congeniale ad un Barbey d’Aurevilly o a uno Zola, trova nello
scrittore piemontese uno svolgimento fiacco e senza convin-
zione); accanto a questi racconti, dicevo, ve ne sono alcuni bel-
lissimi: Telepatia, La Banda Becurio, Li 23 fiorile anno 7°.

Qui, in queste storie nitide e dolenti, di una tragicita
asciutta, senza la minima concessione al melodramma la fantasia
del Calandra si palesa per la prima volta nelle sue caratteristiche
piu personali, inconfondibili. I racconti, ambientati nel Sette-
cento o nel periodo napoleonico, hanno una sicura robustezza
che 1i distacca evidentemente dalle prose precedenti. In Li 23
fiorile anno 7° la vicenda umana della madre che si vede ucci-
dere la propria creatura (analizzata, con acutezza psicologica pari
alla padronanza del mezzo narrativo, attraverso prima lo strazio
incredulo, allucinato, poi il rancore anelante alla vendetta, infine
il tratto di umanissima pietd con cui si chiude il racconto), s’in-
nesta perfettamente, senza la pili piccola smagliatura nelle tra-
giche conseguenze che la Rivoluzione porta anche su un pic-
colo quieto borgo della campagna piemontese. E in Telepatia,
dove finalmente ’amore per il soprannaturale riesce a concre-
tarsi in una compiuta espressione d’arte, saranno tra l'altro da
ricordare alcuni aspri squarci paesistici alplm che fanno venire
in mente il Giacosa di Novelle e paesi valdostani:

« Una f{olata di vento mattinale veniva allora a scompigliare I'impe-
netrabile viluppo che li avvolgeva; un’altra piltt viva lo straccid, 'obbligd
a salire diradandosi. Fu prima un caos, una confusione di rupi scure, di
creste cineree che sparivano e tornavano tra i vapori fumanti, un aprirsi
e un chiudersi di vani azzurri nel cielo. Poi la veduta si fermo, si defini.
Il piano nevoso continuava senza traccia di sentiero, fino ad una gola
chiusa fra pareti dirupate, cariche di nubi in alto, difese alle falde da una
gran rovina di massi. S'udiva lo scroscio di una cascata lontana »

(pp. 116-117).

Nel primo dei due racconti del libro A guerra aperta® la
Signora di Riondino, di cui si & pit volte discorso, la riuscitis-
sima figura della protagonista, tratteggiata con partecipe sim-
patia; ’elemento paesistico sempre sobrio, ma essenziale, detet-
minante; D’efficace rievocazione storica e della placida vita nel
castello di Riondino, e delle vicende guerresche che si svolgono
nella piana di Staffarda; certe gustose figure minori (il parroco,
il capitano Roffredo) danno vita ad un’opera perfetta nella sua

# Del libro si sono avute due re-
centi edizioni, una (Bologna, 1964) con
una introduzione di Giorgio Petrocchi;
la seconda del 1972 (Firenze) con in-
troduzione di Silvio Ramat. In questo,
che & il pili recente saggio critico su Ca-
landra, 'autore, dopo aver messo in luce
Pisolamento del romanziere torinese
nella letteratura italiana coeva, punta
sul rapporto Calandra- Manzoni con
acute osservazioni e significativi riferi-
menti. Interessante anche quanto dice
il Ramat sui binari tematici ricorrenti
nell’opera di Calandra: la relazione tra
la donna-protagonista, sterile, e lo
sposo lontano in guerra; e il dissidio
tra cittd (Torino) e campagna, natura,
Pit discutibili invece, le ossetvazioni
che il critico fa sulla mancanza di sen-
sibilitd sociale nel nostro scrittore, sul-
I’assenza di una « dorsale ldeologlr.a»
Non che tali rilievi siano errati; ma
dire che il Calandra non sente «la
lotta di classe », qualificarlo come scrit-
tore conservatore, se non reazionario,
introduce nel discorso critico dei para-
metri di valutazione e di giudizio che
sviano, e che non permettono, o ren-
dono pitr difficile gustare un'arte certa-
mente minore ma con un suo carattere
originale. Conservatore, semmai, pud
essere definito il Calandra, ma da un
punto di vista meramente letterario, e
ciog, come si & gid detto sopra, nel
senso di un suo distacco di artista da
alcuni dei filoni pitt vivi della lette-
ratura a lui contemporanea.




brevita, la piti poetica del nostro autore. Ed Enida, la Signora di
Riondino, & il personaggio del Calandra che rimane pit im-
presso nel cuore e nella memoria dei lettori; e la sua morte,
narrata con delicatezza, sobrieta e soprattutto con una infinita,
tenera pietd, & forse la pagina pit alta dello scrittore piemon-
tese, quella in cui pitt rifulgono le qualitd migliori della sua
arte narrativa:

« La trafitta ristette, rinfierl, ristette ancora; ella riebbe tutto il suo
pensiero, riconobbe il luogo dov'era, si vide li sconosciuta in mezzo a
tanti infelici, rammentd gli aspri casi della travagliosa giornata trascorsa,
ebbe un momento di lucido, distinto, acutissimo dolore. Un momento;
poi la vivezza delle recenti impressioni si offuscd, si smorzd; il fatto
presente non le parve piti che la conseguenza diretta d’una serie di fatti
antecedenti, il termine fatale a cui doveva giungere nella breve succes-
sione di cose che era stata la sua vita. E allora comincid nella sua me-
moria come un lampeggiare continuato d'immagini, cosi spiccate, colorite,
patlanti, da illuderle I'occhio. Le venne in visione il castello natio, sulla
cima d'una altura rocciosa, col suo mucchietto di casupole al piede; il
salotto oscuro dov’era il ritratto della povera mamma, sempre coperto
d’'un gran velo nero; i fantoccini vestiti alla militare, ch’ella riceveva a
capo d’anno in cambio delle solite bambole; la fisionomia di suo padre,
abitualmente cupa ed austera, tutta mutata e divenuta amorevole e dolce,
mentre le annunziava che il signore di Riondino I'aveva chiesta per
moglie; il bel Duomo patato a festa, dove I'ardente sospiro del suo cuore
era stato solennemente benedetto; la camera da sposi, il dolce nido...

La ricordanza voluttuosa attrasse la sua mente, le inebrid 1’animo
ancora una volta. L'ultima! Una forza suprema, sempre intenta e vigi-
lante, dissipd in un attimo tutto cid che alterava la purezza dei suoi pen-
sieri. E fu come un’estasi, un rapimento. Ella provd un desiderio subi-
taneo, ineffabile di quella Patria altissima, bianca come la pura neve,
splendida pili che il sole, promessa a lei, come a tutti i credenti, fin dalla
pit tenera etd. Spari allora dal suo viso quel non so che di torbido e di
affannoso che vi avevano impresso le vicende passate. Ella diventd pla-
cida e serena come una bambina. Sentendo che il calore della vita si
andava grado grado estinguendo, si adagid, si ricompose come per dor-
mire; e poiché mille tristi oggetti, mille fantasmi confusi le offendevano
ancora la vista, chiuse gli occhi...

E non i riaperse mai piti » (pp. 92-93).

L’altro racconto dello stesso volume, La Marchesa Falconis,
& notevolmente inferiore. Si avverte in esso mancanza di unitd
e incertezza d’impostazione; la trama & continuamente interrotta
da episodi marginali e gratuiti che sviano P'attenzione (per esem-
pio tutta la parte del Cavalier Passamonti, testimonianza
della costante attrazione che il mistero e il soprannaturale eserci-
tano su Calandra, pure non riesce a giustificarsi nella linea del
romanzo); mentre molti dei personaggi (la Contessa di Costa-
forte, il Sighor Ludovico) sono esteticamente incompiuti, quando
addirittura non sbiaditi; e il finale stesso & decisamente di ma-
niera.

Pit che per il risultato artistico (mediocre) la Marchesa Fal-
conis interessa per certi punti accennati, o comunque non com-
piuti, per certe tendenze narrative decisamente insolite nel Ca-
landra. Cosi la forte caratterizzazione dei personaggi secondari,
I’abbondanza di macchiette e di scene di genere; e soprattutto
la figura della Contessa di Costaforte, guerriera coraggiosa e
donna imprevedibile, tenera e capricciosa, cosi diversa dalle
altre creature femminili calandriane, umbratili e malinconiche.
E si ricordi ancora il turbamento del giovinetto Andrea dinanzi
alla bella Contessa addormentata ed il successivo risveglio di lei



(cap. XXI): episodio sottilmente, ma si direbbe involontaria-
mente ambiguo, situazione stendhaliana che qui rimane perd
incerta, appena intravista, senza sviluppo e conseguenze ulte-
riori, in definitiva gratuita.

Comunque bellissima anche in questo romanzo & la rievoca-
zione storica, specie nell’affettuosa descrizione di Torino al ter-
mine della guerra del 1706. E la sensibilitd per il paesaggio
nordico che Calandra ebbe, come altri scrittori suoi conterranei,
vivissima, insieme con un gusto per I'avventura per vero assai
insolito nei romanzieri italiani, hanno una petfetta riuscita nel-
I’episodio di Andrea e la Marchesa assediati dai lupi nella cam-
pagna sommersa dalla neve (cap. XV).

Ma 'opera di maggior impegno del Calandra, il suo romanzo
pitt completo, & la Bufera.

Nel 1798 i Francesi sono ormai padroni del Piemonte, la
rivoluzione e i disordini serpeggiano in tutto il paese e al Re
& concessa solo pitt una parvenza di sovranitd. La nobiltad tori-
nese che vede crollare le secolari istituzioni su cui si & sempre
retta, ansiosamente cerca di trovare rimedi, di organizzare oppo-
sizioni. Infine, anche la cittadella, I'ultimo simbolo dell’indipen-
denza del Piemonte e della sovranita di Carlo Emanuele IV, &
ceduta ai Francesi; il Re parte in esilio per la Sardegna. Poi
P'esetcito austro-russo guidato da Suvaroff entra in citta, scaccia
i Francesi, e sembra un principio di ritorno alla normalita e al
vecchio stato di cose; ma sari un’illusione e proseguiranno anche
con i nuovi occupanti i misfatti, le brutture, il sangue.

Questi i fatti storici della Bufera, non descritti cronistica-
mente, ma, pur nella precisione dei dati, liricamente rievocati
dall’autore che guarda con dolorosa imparzialita prima il furore
giacobino seguito all’arrivo delle truppe francesi, poi ’avvento
degli austro-russi con il conseguente violento rigurgito reazio-
nario: le tragiche vicende che il Piemonte vide in quegli anni
e I'odissea della societa torinese hanno trovato nel Calandra non
solo uno storico partecipe, ma sopratutto un originalissimo poeta.

Documentatissimo, per I'epoca che rappresenta, come sempre
il Calandra. E qui ebbe certo presente gli storici del Piemonte,
e in modo particolare il Carutti, la cui Storia della Corte di Sa-
voia durante la Rivoluzione e I'impero napoleonico era uscita nel
1892. E ricordo che in quel plico di autografi alla Nazionale di
Torino, di cui si & gid parlato, sono menzionate le Lettere di
Alfieri, e il Giorno del Parini, di cui sono sottolineati i titoli di
alcuni episodi: e mentre le Lettere dell’Astigiano, soprattutto
quelle torinesi possono essere state utili per certe notazioni
ambientali, storiche e di costume, tanti tratti e figure tipica-
mente settecenteschi della Bufera (si pensi per esempio a Mazel,
il cavalier servente) sembrano aver avuto come modello 'opera
del Parini *.

Con lo sfondo di quegli anni tumultuosi il romanzo si dipana
ampio e sapientemente orchestrato, ricco di vicende e di figure,
organico ma pur mosso e vario. La personalitd dei due perso-
naggi principali, Massimo e Liana, viene alla luce sempre pit
compiutamente col procedere della storia, e le figure che girano
attorno ai due protagonisti, pur avendo una loro autonomia arti-
stica, servono soprattutto ad illuminarne gli atteggiamenti e le

# Quando parliamo di un Calandra
storico « documentatissimo » ci riferia-
mo appunto a un preciso filone artistico
(letterario) che dal primo Ottocento
romantico manzoniano si dirama nella
nostra narrativa per tutto il secolo e
oltre con esiti molteplici e diversi. (In
stretto senso tecnico storico-documen-
tario, i lettori possono ora disporre
di ricerche puntuali e illuminanti, come
il recentissimo volume di G. VAccart-
No, Torino attende Suvarov, Totino,
1971, il quale — per la materia stessa
— finisce per riuscire suggestivo come
un « romanzo »).




reazioni. E il caso di Ughes, il marito che scomparird misterio-
samente lasciando Liana in un ansioso turbamento che si mutera
a poco a poco in trasognata mestizia; e di Olivieri, il padre di
Liana, temperamento gioviale ed ottimista, che fa risaltare per
contrasto la serietd dolorosa e riflessiva della figlia. E cosi Mas-
simo rivela pienamente la sua anima turbata, irresoluta, inca-
pace di agire decisamente, nei rapporti con il padre, il Conte
Annibale, intransigente ed ottuso difensore dell’« ancien ré-
gime ».

Il romanzo & caratterizzato, oltre che dalla consueta finezza
di introspezione psicologica, da una varieta di figure unica nel
Calandra, artista dall’immaginazione certo non esuberante, in-
cline alla profondita e alla delicatezza piti che all’ampiezza e alla
molteplicitd. Dai due protagonisti, ai genitori di Massimo, al-
I’avvocato Oliveri, padre di Liana, al cicisbeo Mazel, allo spe-
ziale Bechio, a tante altre figure minori, la vena creativa del
Calandra esprime qui il massimo delle sue possibilita.

E se I’evocazione tra affettuosa e ironica del mondo sette-
centesco che c’&¢ nel romanzo ricorda i primi capitoli delle
Confessioni di un Italiano di Ippolito Nievo, il Calandra sente
poi troppo profondamente la tragedia di un mondo che finisce
perché I'ironia non sia superata e soppiantata da una commossa
pietd. Sotto Iesteriore fatuitd in quelle ultime patetiche figure
dell’« ancien régime » (I’anziano cicisbeo, la Contessa che vede
sfiorire giorno per giorno i resti della giovinezza, il Conte,
tronfio depositario di un bagaglio di tradizioni e di credenze
ormai morte) 'autore sa cogliere e compatire la tragedia di
uomini che vedono crollare cid in cui hanno sempre creduto.

La Bufera & certo il lavoro pili compatto e significativo del
Calandra, quello che pili compiutamente da la misura delle pos-
sibilita (e dei limiti) dello scrittore, ed in esso si ritrovano i
motivi pil tipici della sua arte, quei motivi che si & cercato di
delineare nelle pagine precedenti.

L’amara visione della vita che ha il Calandra assume qui
un aspetto ancora pilt desolato perché circondata dalla tristezza
di un mondo che finisce. E la morte di Liana e Massimo, cosi
brutale, come una crudeltd gratuita di un beffardo destino, lascia
nell’animo del lettore un’impressione di tragica totale dispera-
zione (il Cajumi aveva parlato di « scorato rimpianto »).

Questo pessimismo pacato e irrimediabile sembra attenuarsi
nell’ultimo romanzo, Juliette (1909) ambientato nella Torino
Napoleonica splendidamente rievocata. La storia dell’amore, fu-
nestamente concluso, di due amici per la stessa donna, & un tema
caro al Calandra; e anche la protagonista & figura che nelle sue
componenti psicologiche non si discosta dalle altre creature fem-
minili dell’autore. Originale perd & il finale del romanzo con la
rassegnata anche se dolorosa rinunzia del reduce che si piega
alla perdita di colei che un giorno amo, e che ora vede felice-
mente sposata e di lui dimentica. C’¢ in questo finale una mesta
serenita, un’accettazione indulgente del destino, del tutto singo-
lare nel Calandra e che testimonia forse anche una diversa
posizione dell'uvomo di fronte alla vita (sarebbe interessante,
se fosse possibile, constatarlo attraverso lettere e documenti).
Anche il rimprovero che il soldato mentalmente rivolge alla leg-



gerezza della donna, solo pensosa della propria felicitd, mentre Sl: g\l&l 1],91% uscl pes 1 tipi della
lui rischiava la vita sui campi di battaglia per dimenticarla, non (i hostama di novelle & reatro.”
si muta in sdegno ma in una indulgenza rassegnata, senza rancore.
Juliette fu I'ultima opera del Calandra. Gli estremi anni
della sua vita (mori il 29 ottobre 1911) furono dedicati all’amo-
rosa rielaborazione del suo maggiore romanzo (la Bufera come
si & detto), la cui edizione definitiva vide la luce lo stesso anno
della morte dell’autore *.
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Joseph de Maistre

¢ il romanticismo politico tedesco

Luigi Marino

Il titolo di questo articolo promette forse pitt di quanto in
un articolo si possa concretamente offrire. Si tratta in realta di
alcuni appunti per una storia della fortuna di Maistre in Ger-
mania: pilt che un’indagine compiuta, una proposta di ricerca.
Sull’importanza di un lavoro in questo senso difficilmente si
puod dubitare. Si sente la necessitd di un libro come quello che
Frieda Braune dedicd, piti di cinquant’anni fa, alla fortuna di
E. Burke in Germania '. L’analisi, che potrebbe certo essere ideo-
logicamente piti scaltrita, non mancherebbe di dare i suoi risul-
tati. Solo in questo modo infatti si farebbe luce su certi presup-
posti del pensiero politico del romanticismo tedesco. E vero che
questo pensiero ha una sua peculiaritd, nasce in un contesto sto-
rico particolare, ha obiettivi suoi propri; utilizza tuttavia certi
temi della controrivoluzione francese e inglese. Questo vale un
po’ per tutti i romantici tedeschi, ma & vero in modo particolare
per Adam H. Miiller che & probabilmente il pensatore politico
pill organico e significativo del romanticismo tedesco.

L’importanza delle fonti della polemica controrivoluzionaria
in Germania ¢ messa in rilievo da quest’osservazione: in Francia
la borghesia condusse una battaglia vittoriosa contro I'aristocrazia
feudale e consolidd il proprio potere sin dalla rivoluzione di
luglio. In Germania invece la presa del potere da parte della
borghesia avvenne molto pilt lentamente e con maggiori diffi-
colta. La Germania ebbe, secondo la ben nota osservazione mar-
xiana?, il poco invidiabile privilegio di avere tante restaura-
zioni e nessuna rivoluzione. Data questa situazione generale, &
ovvio che in Francia piti che in Germania i teorici della contro-
rivoluzione facessero valere argomenti di una certa originalitd. In
Germania la lotta ideologica non era contro una rivoluzione; si
puo tutt’al pit parlare delle riforme di Stein e Hardenberg, che,
pur importanti, ebbero perd un ben diverso peso storico. In-
torno a queste riforme non mancd di verificarsi una battaglia
ideologica di notevole durezza che tutti gli storici del romanti-
cismo politico ben conoscono. Ma solo con F. J. Stahl, alla
vigilia di una rivoluzione che vide protagonista la borghesia
tedesca, si ebbe il primo sistema controrivoluzionario veramente
autonomo °.

Robert Triomphe ha dedicato la parte finale del suo impor-
tante libro su Joseph de Maistre ad illustrare i rapporti di que-
st’ultimo con il pensiero tedesco contemporaneo *. Egli & certa-
mente il primo studioso che si sia fermato cosi a lungo su questo

' F. Braune, E. Burke in Deutsch-
land, nelle Heidelberger Abhandlungen
zur mittleren und neuneren Geschichte,
vol. L, 1917.

* K. Marx, Zur Kritik der Hegel’
schen Rechis-Philosopbie, in « Deutsch-
Franzisische Jahrbiicher » (trad. it. di

. Pegoraro Chiarloni e R. Panzieri,
introd. di G. M. Bravo), Milano, 1965,
p. 127, E stata ripresa da H. MArcuUSE
nei Theoretische Entwiirfe tiber Auto-
ritdt und Familie (1deengeschischtlicher
Teil), p. 198 sgg. In quest’opera che
sviluppa il tema dell’autoritd da Lu-
tero Fll::m a Pareto, Marcuse si occupa
anche dei controrivoluzionari francesi,
p. 189 sgg

* H. MARCUSE, op. cit., p. 198. Del-
lo stesso si possono anche vedere le
pagine di Regson and Revolution, Bo-
ston, 1968, pp. 360-74. L'opera piu
importante di Stahl & la Philosophie
des Rechts, in due volumi. Si occupa
di Maistre nella prima sezione del libro
sesto del primo volume (di carattere
storico), La seconda edizione del primo
volume, contenente notevoli modifica-
zioni e aggiunte per cid che concerne
gli scrittori della controrivoluzione, &
del 1847. Mentre la prima, dello stesso
volume, & del 1829.

* R. TriompHE, Joseph de Maistre.
Etudes sur la vie et sur la doctrine
d'un matérialiste mystique, Genéve,
1968, pp. 487-585. Si tratta indubbia-
mente dello studio pilt organico e in-
formato che sia stato fatto sul pen-
siero e sulla vita di Maistre,
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importante contatto culturale®. T meriti della sua ricerca sono
molti. Essa mette, tra I'altro, in evidenza I’ambiguita di questo
contatto: da una parte Maistre dichiara senza mezzi termini tutta
Postilitd che ha per la cultura tedesca; dall’altra pero, il debito
che ha nei confronti di essa &, come Triomphe dimostra, vera-
mente notevole, Lo spirito latino, cattolico, germanofobo di
Maistre, su cui pur tanto s’¢ insistito, non sarebbe altro che
un’immagine superficiale che copre e nasconde una personalitd
ben pitt complessa ®. Il pensiero di Maistre lega i materiali pit
diversi in sintesi contraddittorie e possenti; in esso, per quanto
legato ad una certa tradizione latina, sono tuttavia facilmente
riconoscibili talune ascendenze nordiche, specialmente nei rap-
porti con la massoneria mitteleuropea. Triomphe tocca in parti-
colare i rapporti con Leibniz, con il « criptocattolico » J. A.
Starck, con i cattolici convertiti Stolberg, Haller, F. Schlegel,
con Jung-Stilling e illustra, con I'aiuto di una notevole docu-
mentazione, gli aspetti pili interessanti della polemica antikan-
tiana e antiherderiana’. Egli mette in luce soprattutto le con-
traddizioni di Maistre, di questo cattolico outré che si serve con
gran disinvoltura di armi giansenistiche e protestanti, di questo
savoiardo dall’immaginazione fervidissima che si sente a suo
perfetto agio nelle nebbie del nord, di questo fedele suddito
sardo che briga nelle corti di mezz’Europa e incomincia nel
1793 a studiare il tedesco per diventare I'eminenza grigia di
qualche principotto del Sacto Romano Impero.

Se nella polemica contro Herder e Kant dimostra in modo
assai chiaro quanto superficialmente avesse compreso le opere
di questi grandi pensatori (la sua esposizione del pensiero kan-
tiano, per es., & quasi una caricatura e non va oltre le pagine,
gia di per sé abbastanza scolorite, di Villers ®), tuttavia nel com-
plesso questa fitta trama di rapporti denota un interesse appas-
sionato che corre ininterrotto dal periodo massonico di Chambéry
fino agli ultimi anni di Torino (nel momento della rielabora-
zione del Du Pape e delle Soirée de Saint-Pétersbourg) e che si
accentua ovviamente a Losanna e a Pietroburgo.

Contraddizioni analoghe si trovano nel modo in cui il pen-
siero di Maistre fu recepito in Germania. Valgano, a prova di
cio, i due seguenti giudizi. Il primo & del barone von Eckstein
in un articolo pubblicato sugli Jabrbiicher der Literatur di
Vienna in occasione della morte di Maistre: « Egli & imparen-
tato al genio tedesco molto pit di quanto non pensasse egli
stesso » °. Questo avvicinamento & significativo; Eckstein nota
acutamente certe affinitd di fondo che la critica pit recente non
ha mancato di mettere in luce. Ben diverso, sebbene egualmente
positivo, & il giudizio di F. Schlegel: « Si & avvicinato il mo-
mento in cui, mentre la falsa scienza perisce nella propria incon-
sistenza, quella vera, quella che & penetrata dallo spirito della
religione, si riconcilierd con essa in una maniera durevole e ser-
vira a sua maggior gloria. Il conte de Maistre, versato nella cono-
scenza della filosofia, si avvicina a questo scopo molto pit degli
altri scrittori ultras perché ha esposto il cattolicesimo in modo
piti fondamentale di ogni altro. Possiamo ben perdonargli di non
avere affatto compteso il genio tedesco » . Gli altri scrittori
ultras cui Schlegel faceva riferimento, in questo contesto, sono

* Meritano attenzione le pagine che
E. Fleig ha dedicato alla penetrazione
di Maistre in Germania nel suo arti-
colo: Zur Geschichte des Einstromens
franzosischen Restaurationsdenkens
nach Deutschland, in « Historisches
Jahrbuch », LV, 1935 (pp. 500-520; a
Maistre sono dedicate le prime nove
pagine; le restanti si occupano preva-
lentemente della fortuna di Lamen-
nais). L'articolo & utile anche perché
utilizza ampiamente I'epistolatio, an-
cora inedito [crediamo], di M. Lieber,
il traduttore di Maistre).

¢ Ved. R. TRIoOMPHE, 0p. cit., passim,
ma soprattutto le pagine conclusive.

" Per il rapporto con Leibniz, pa-
gine 523-8, con Starck, 532-43, con
Stolberg, Haller e Schlegel, 543-9, con
Novalis, 549-51, con Kant, 551-6, con
Herder, 557-65, con Jung-Stilling,
565-8.

* Cu. ViLrers, Philosophie de Kant
ou principes fondamentaux de la phi-
losophie transcendentale, Metz, 1801,

* FErDINAND vonN EckstEIN, Werke
des Grafen von Maistre, negli « Jahr-
biicher der Litteratur», XV, Vienna,
1821, p. 251 (cit. da TriomPHE, 0p. cit.,
p. 488). Questa rivista era stata fon-
data dal poeta viennese Matthius von
Collin, ma dal 1821 era diretta da quel
solenne reazionario che era F. B. von
Bucholtz, amico di Adam Miiller, di
E. Schlegel (che collabord alla rivista
proprio con una recensione del saggio
maistriano sulla chiesa gallicana); au-
tore di una grande Geschichte der Re-
gierung Ferdinands des Ersten, 1830-8.
Il barone von Eckstein di origine da-
nese, si era convertito al cattolicesimo
nel 1807 e, dopo avere preso parte alle
guetre di liberazione (1813-4), era
entrato nell’amministrazione francese
dove aveva fatto una notevole carriera.
Fu collaboratore e editore di moltis-
simi periodici reazionari: da « Le dra-
peau blanc » a « Le catholique », dalla
« Allgemeine Zeitung » di Augusta a
« Der Katholik », oltre ovviamente alla
citata rivista di Bucholtz.

Y F. ScHLEGEL, Geschichte der alten
und neunen Literatur, vol. VI della Kri-
tische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Miin-
chen-Paderborn-Wien, 1961, pp. 344-5.
I1 passo citato & un’aggiunta che Schle-
gel fece per la seconda edizione del
1822, Sempre su Maistre si vedano an-
che le pp. 349-50.
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Chateaubriand e Lamennais. Il giudizio di Schlegel era molto
sfumato e sottile. Contemporaneamente, in un’altra grande
opeta, la Signatur des Zeitalters, esso era sostanzialmente ripe-
tuto, sia pure con qualche importante riserva. Maistre occupa
certamente il primo posto tra i restauratori del concetto cri-
stiano di stato, ma la sua cultura storica & estremamente lacu-
nosa, al punto che gli & sfuggito del tutto il grande significato
dell’impero tedesco nell’ambito della civiltd medievale ", Schlegel
ha probabilmente presenti certe pagine del Du Pape particolar-
mente dute nei confronti degli imperatori tedeschi. Tuttavia
anche queste riserve sono abbandonate nelle lezioni sulla Philo-
sophie der Geschichte che egli tenne nel 1828 a Vienna 2

E naturale che la diffusione del pensiero maistriano avve-
nisse per lo pili attraverso i canali massonici e cattolici e tro-
vasse terreno favorevole soprattutto nell’ambito della Konverti-
tenbewegung; il che del resto appare evidente dall’indagine sulle
principali traduzioni tedesche ¥. Il Du Pape, le Soirées e il sag-
gio sulla chiesa gallicana furono pubblicati dall’editore Andrei
a Francoforte negli anni 1822-5. Il traduttore era M. Lieber,
autore di alcune pubblicazioni di carattere religioso di forte
ispirazione cattolica e genero di quella interessante figura di eru-
dito e poligrafo che fu K. J. H. Windischmann *. Questi, che fu
tra 'altro il vero ispiratore della traduzione, aggiunse alle Abend-
stunden un’introduzione e delle Beilage che costituiscono un’in-
teressante documentazione relativa a certe correnti meno note
della filosofia contemporanea tedesca e al tempo stesso forni-
scono notizie sul movimento cattolico in Germania. Windisch-
mann era estremamente adatto a fare cio. L’elenco delle sue rela-
zioni culturali & lungo: parte come allievo di Schelling, con il
quale del resto mantiene sempre molti punti in comune, e si
avvicina progressivamente a Hegel, anche se in maniera eclettica
e farraginosa. E amico di F. Schlegel (del quale nel 1836-7 pub-
blica, postume, le Philosophische Vorlesungen), di J. Gorres, di
Cl. Brentano. Si interessd un po’ di tutto e scrisse un po’ di
tutto: di filosofia della storia e della religione, di filosofia orien-
tale, di linguistica (nel 1816 editd il Conjugationssystem di Fr.
Bopp), di medicina e storia della medicina °, di scienze naturali.
Nel 1818 venne chiamato a coprire la cattedra di filosofia catto-
lica all’universitd di Bonn dove ebbe colleghi A. W. Schlegel,
E. M. Arndt e B. H. Freudenfeld, uno storico che si era formato
all’universitd di Gottingen e che fu espulso da Bonn per avere
criticato nelle sue lezioni la riforma protestante .

Nel primo periodo del suo iter intellettuale Windischmann
elabord una specie di panteismo mistico carico di elementi tratti
dalla contemporanea Naturphilosophie . Superd questa fase con
un intenso studio della filosofia platonica che culmind con la
traduzione del Timeo (pubblicata nel 1804). Se inizialmente la
posizione teorica di Windischmann dovette essere lievemente
eterodossa, in seguito egli si avvicind sempre pitt alle posizioni
ufficiali della Chiesa, come si pud facilmente vedere nell’Uber
den Begriff der christlichen Philosophie del 1823 . Nelle Kri-
tische Betrachtungen iiber die Schicksale der Philosophie in der
neueren Zeit und den Eintritt einer neuen Epoche in derselben
di due anni dopo (si tratta della pubblicazione separata di una

" F. ScurrceL, Signatur des Zeit-
alters, nel VII vol. dell’edizione critica
citata, Miinchen-Padeborn-Wien, 1966,
p. 563. La Signatur fu pubblicata in tre
riprese sulla rivista « Concordia », edita
dallo stesso Schlegel, 1820-3.

2 F. ScHLEGEL, Philosopbie der Ge-
schichte, vol. IX dell’edizione critica
citata, Miinchen-Padeborn-Wien, 1971,
pp. 409, 414 € 421.

® H. Fromm, Bibliographie deut-
scher Ubersetzungen aus dem Franzi-
sischen (1700-1948), vol. IV, Baden-
Baden, 1951, pp. 234-5. V. anche 1 gia
citati Fleig e Triomphe, op. cit., p. 547
(nota n. 148).

* Su di lui, oltre alla voce relativa
nell’ Allgemeine deutsche Biographie
(vol. 43, Leipzig, 1898, pp. 420-22),
si pud vedere: A. Dyrorr, K. J. Win-
dischmann und sein Kreis (1775-1839),
in Ver. Schr. d. Gorres-Gesellschaft,
1920, pp. 155 sgg.

 Per questo aspetto importante
della cultura di Windischmann si ve-
dano le pp. 441, 593 sg. e 611 sg. di
R. HucH, Die Romantik, Tiibingen,
1951,

% In seguito Freudenfeld si converti
al cattolicesimo, divenne nel 1822 ge-
suita e pol insegnante di filosofia e
storia a Friburgo in Svizzera.

% Cfr. Allg. d. Biogr., vol. XLIII,
p. 422.

" 1bid.



delle aggiunte alla traduzione delle Soirées) tentava una sintesi
eclettica assai discutibile di elementi disparatissimi come 1a lo-
gica hegeliana, il platonismo e il tradizionalismo maistriano *

E importante ricordare che Windischmann, come opportu-
namente riferisce il suo biografo, si inserisce in quel clima di
rinascenza platonica (un platonismo ripensato in forma cattoli-
cheggiante sullo stile dei fratelli Stolberg, per fare un esempio)
che accompagna tanta parte del pensiero politico della restaura-
zione. Questa tradizione platonica fu particolarmente favorevole
alla diffusione del pensiero di Maistre in Germania e su di essa
ha giustamente portato I'attenzione R. Triomphe in alcune pa-
gine che meritano di essere lette ®

Che Windischmann e Lieber si aspettassero dal loro sforzo
comune qualcosa di pit di un mero successo culturale risulta
evidente dal Vorwort che il secondo fece per la traduzione del
Du Pape. La prefazione di Lieber termina cosi: « Combattere
seriamente i corrotti insegnamenti del tempo che sono le vere
cause fondamentali dello sconvolgimento generale che ha ovun-
que confuso le relazioni nella Chiesa e nello Stato ed ha reso
vacillante I'autoritd dei governi, ricondurre i regnanti ai principi
mediante i quali I'ordine pud essere mantenuto, richiamare i re-
gnanti e i popoli alla religione come al vincolo essenziale di
tutta la societd: questo & il compito sublime al quale nei nostri
giorni Dio ci ha chiamati » *. L’epistolario di Lieber in questo
periodo dimostra chiaramente che lui e Windischmann non
erano i soli a porre speranza nella diffusione del pensiero mai-
striano. Al traduttore venne il plauso riconoscente di convertiti
cattolici come la signora von Krosigk #?, di molti potenti reli-
giosi come Andreas Riss ® e il vescovo di Treviri J. Hommer *
e di molte altre personalitd come il professor Billen di Treviri ®
il senatore e sindaco di Francoforte Ch. Thomas %, il poeta Cl.
Brentano 7. Lo stesso Gorres, che pure non condivideva intera-
mente I"ammirazione che i suoi amici avevano per Maistre, si
offri per fare una recensione delle Abe?zdsrunden su -« Der
Katholik » #

Tra i molti amici di Windischmann non bisogna dimenticare
Adam Miiller. Della loro corrispondenza non & rimasto che una
lettera di quest’ultimo del 24 maggio 18227%. Si tratta di
un documento che mostra lo stato d’animo e lo spirito di prose-
litismo (Proselytenmacherei, per usare espressione di un critico
non benevolo come W. T. Krug) di certi avamposti cattolici in
terra protestante. Miiller risponde ad una lettera di Windisch-
mann dello stesso mese, nella quale evidentemente quest’ultimo
lamentava l’isolamento e l'ostilitd del mondo circostante. La
risposta di Miiller & un invito alla resistenza ed anche una pro-
posta di collaborazione: la posizione di Windischmann a Bonn
non & diversa da quella di Haller a Berna o da quella dello stesso
Miiller a Lipsia. C’& tuttavia la speranza (ben fondata, secondo
Miller) che le cose cambino presto con qualche vittoria strepi-
tosa in campo nemico. Miiller perd non & tipo da appagarsi di
speranze; egli formula programmi concreti che rivelano un di-
segno ambizioso e preciso. La cosa & ancor piti evidente nel
rapporto ® che egli, due anni dopo, spedisce a J. H. Allegri,
segretario di ambasciata austriaco a Dresda: si tratta di un’ac-

¥ Nella sua opera di maggior re-
spiro, Die Philosophie im Fortgang der
Weltgeschichte (1827-34), Windisch-
mann tentd di esporre tutta la storia
della filosofia da un punto di vista cat-
tolico. Questo tentativo non andd mai
oltre la filosofia orientale (il titolo spe-
cifico della parte realizzata era: Die
Grundlage der Pbhilosophie im Mor-
genland); resta ben chiaro perd il suo
disegno generale, Nel suo genere ¢ in
quel periodo fu un’opera fondamentale
che lo stesso Hegel non sdegnd di uti-
lizzare.

* Op. cit., p. 415 sgg. e 460 sgg.
1 Cit. da E. Firic nell’art. cit.,
p. 502.

# Lettera al traduttore del 26 otto-
bre 1828 (ibid.).

# Su A. Riiss e sull’Alsazia cristiana
& fondamentale il volume di A. ScuniiT-
GEN, Das Elsass und die Erneuerung
des katholischen Lebens in Deutsch-
land von 1814-1848, Strassburg, 1913.
Dello stesso Schniitgen si pud vedere:
Der junge A. Riss, nell’« Elsass-Loth-
ringisches Jahrbuch », III, 1924, pa-
gine 33-53. Riss aveva fondato con
Weiss, a Magonza, la rivista « Der Ka-
tholik », che contribul non poco alla
diffusione delle idee maistriane in Ger-
mania attraverso tempestive recensioni.
La traduzione del Du Pape fu lunga-
mente recensita nel 1823, vol. VII,

pp. 179-210, 284-308. La rraduzlone dl
von Haza dell’Essai sur le principe gé-
nérateur... comparve nel vol, VIII,
1823, pp. 304-15. La rec. della tradu-
zione lieberiana del saggio sulla chiesa
gallicana comparve nel n. 10, vol. X,
1823, pp. 75-94. Quella sempre liebe-
riana delle Soirée nel vol. XIV, 1824,
pp. 31647 (cfr. E. FrEiG, art. cit,
p. 503).

* 11 21 novembre 1824 il vescovo
di Treviri ringraziava Lieber per l'invio
della traduzione delle Soirées lodando
Maistre e sottolineando l'opportunita
della traduzione tedesca.

* Lettera del 19 nov. 1824,

% La casa di Thomas a Francoforte
era, riferisce J. Droz (Le romantisme
allemand et I'étar, Paris, 1966, p. 279),
uno dei prmmpah centri della penetra-
zione del pensiero di Maistre in Ger-
mania,

7 E. FLE1G, art, cit., p. 506.

# Cosl scriveva Windischmann a
Lieber: « A proposito! Fa atrivare a
Géorres un esemplare (delle Abendstun-
den). Rdss mi scrive che Gorres in-
tende recensirlo, cosa che mi fa gran
piacere... » (cit. da E. Freig, p. 503).

¥ 5i trova in J. Baxa, Adam Miil-
lers Lebenszeugnisse, Miinchen-Pade-
born-Wien, vol. II, 1966, pp. 555-7.

*® Lo si pud leggere in J. Baxa, op.
cit., vol. cit., pp. 6529,
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curata ricognizione (il termine militare & pit che adatto!) della
situazione religiosa della Prussia e della Germania del nord con
precisi riferimenti a quelle che sono le punte avanzate del catto-
licesimo e con una vera e propria strategia di proselitismo cat-
tolico. A questo punto Miiller fa il nome di Windischmann e
dei suoi due generi, M. Lieber e F. Walter. Quest’ultimo &
l'autore di un Handbuch des Kirchenrechts che ebbe particolare
fortuna tra gli studiosi cattolici tedeschi (e Muller lo propone
all’attenzione di Roma); Lieber & invece ricordato proprio come
traduttore di Maistre. Essi a Bonn costituiscono un nudeo cat-
tO]_lCO su cui si PUO contare.

Ci si pud facilmente rendere conto dello spirito di crociata
che anima questi cattolici attivissimi dalla citazione seguente
(tratta dalle « Deutsche Staatsanzeigen » una rivista che Miiller
pubblico insieme all’ambasciatore austriaco, conte di Bombelles,
con precisi intendimenti filo-austriaci e filo-cattolici): « Noi di-
chiariamo — afferma dunque Miiller nel 1819 — di dividere
in due gruppi gli uomini di Stato e i teorici politici: quelli del
primo gruppo costruiscono lo Stato sulle nuvole; gli altri sui
dogmi della religione cristiana. Tra questi due gruppi, che si
ispirano a concezioni dell’'uomo del tutto diverse, non & possibile
nessuna pace... L’editore di questa rivista si fa un dovere di non
accettare se non collaboratori i cui scritti poggino su una base
dogmatica. Colui che condivide una tale convinzione sa che le
vere dottrine non scaturiscono dal gusto del giorno o da qualche
filosofia alla moda, ma che esse sono rivelate sin dalla pit lon-
tana antichita... Il mondo non comincia con noi, come vorreb-
bero farci credere i nostri autori di sistemi storici e filosofici che
prendono le loro conoscenze dai racconti di viaggi e la descri-
zione dei costumi dei selvaggi dai testi sacri... Colui che sa e
proclama che non esiste Stato secondo ragione, ma che ogni pen-
siero e ogni azione politica deve essere necessariamente legata
all’insegnamento divino e alle esigenze della Chiesa visibile —
non soltanto ancora di salvezza nella tempesta, ma centro stesso
del divenire umano, costui appartiene automaticamente al-
Péquipe su cui le « Staatsanzeigen » hanno posato gli occhi » *

Questa citazione evoca bene il clima di intolleranza in cui
il pensiero di Maistre viene adattato fino ad assumere una fun-
zione ideologica ben precisa, fino a diventare, ciog, un’arma tra
le tante possibili, un’arma efficacissima, si spera, nella lotta
contro il nemico numero uno: il protestantesimo e lo spirito di
rivoluzione che inevitabilmente lo accompagna. Non stupisce
quindi che un’altra importante opera di Maistre, I’Essai sur le
principe générateur des constitutions politiques et des autres
institutions bumaines (che ebbe, a quanto racconta lo stesso
Maistre, un notevole successo in Germania anche al suo apparire
in lingua originale *) fosse tradotto proprio dal figliastro di
Miiller, Albert von Haza.

Adam Miiller parla di Maistre in una lettera del 1820 al-
Pamico Friedrich Gentz, il collaboratore di Metternich e « primo
segretario » del Congresso di Vienna. Siamo in un periodo estre-
mamente inquieto della storia europea e la lettera, molto inte-
ressante anche da un punto di vista strettamente teorico, & piena
delle « grosse Weltbegebenheiten » che stanno preoccupando

3 Deutsche Staatsanzeigen, 111, 1819,
pp. 411-3 (cit. da J. Droz, op. cit.,
p. 256).

# Lettera al Monsignor Severoli,
nunzio a Vienna, del dicembre 1815
(Qeuvres complétes, vol. XIII, p. 190).
Severoli era molto legato agli intellet-
tuali romantici viennesi (e quindi anche
a Miller). Fu il pit influente protet-
tore di C. Hofbauer e del suo circolo.
Sull’Essai e sull’accoglienza che ad esso
fu riservata ved. R. TriomPHE, op. cit.,
pp. 238-41. Sui rapporti di Maistre con
Severoli cfr. le pp. 3334 di questa
stessa opera.
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Metternich e gli altri uomini politici. Miiller espone a Gentz il
suo ideale di restaurazione europea e nota con amarezza quanto
questo ideale, federativo e teocratico, sia lontano dalla realt per
lo scadimento impressionante della politica europea. A questo
punto Miiller invoca un alleato prezioso: « Ed & qui che io do
la mano al mio amico Maistre (meinem Freunde Maistre): la
necessitd di un potere spirituale, del Papa, della Chiesa si im-
porra irresistibilmente. E la condizione fondamentale della fede-
razione europea, cosi come I'intendo io » *. Si capisce facilmente
a quale opera facesse riferimento Miiller. Il Du Pape era stato
composto in Russia negli anni 1816-7 e pubblicato, nella revi-
sione di G.-M. de Place nel 1819 presso I'editore Rusand di
Lione *. L’opera aveva avuto un certo successo in Francia ed
anche in Germania era stata esaltata e condannata duramente.
Miiller fa riferimento a Maistre anche alcuni giorni dopo in una
lettera a Rahel Varnhagen *. Il Du Pape viene significativamente
messo accanto all’Essai sur Uindifférence en matiére de religion
(il cui secondo volume era proprio uscito nel luglio del 1820)
di Lamennais * come esempio di un’ammirevole fede combat-
tiva. I due pensatori sono associati a Bonald e a « qualche altro
scrittore tedesco » come in un ideale Bund dell’intelligenza cat-
tolica contro il diavolo luterano e rivoluzionario.

Gentz, come del resto (e a maggior ragione) lo stesso Met-
ternich, era ben lontano dal condividere gli ardori romantici del-
I’amico. Tuttavia era anche ben consapevole del significato poli-
tico e restaurativo del movimento cattolico che andava pren-
dendo lena in Germania. Come Metternich egli si burla del mo-
ralismo di certi pensatori e politici gravitanti intorno al circolo
di Hofbauer a Vienna; e, a questo proposito, non ¢’ nulla di
piti eloquente della lettera che egli scrisse nel 1815 al piissimo
segretario di Metternich, J. A. von Pilat ¥. Cionondimeno Gentz
ha parole di grande ammirazione per Maistre in una lettera che
egli scrisse a Miiller da Troppau il 21 dicembre 1820: « Sic-
come non abbiamo ancora nessuna notizia da Napoli [il Con-
gresso di Troppau doveva tra Paltro affrontare la questione na-
poletana], utilizzo un quarto d’ora di tranquillita per dirLe che
ho letto, durante la mia permanenza qui, il Du Pape. Mai, da
quando trent’anni fa lessi per la prima volta le Reflections di
Burke ¥, uno scrittore mi ha preso in questo modo. Una tale
profondita, tali vedute politiche, una tale erudizione e una tale
eloquenza, tanto giudizio e tanta abilita insieme ad una forza
cosi trascinante! — e tutto cid per lo scopo pitl sublime, per
il massimo evento stotico e politico del mondo moderno ed anche
quello pitt disconosciuto, per la possibilita, per quanto debole
essa sia, della rinascita del pit alto Bund della societa cristiana,
per un’idea che, quand’anche dovesse restare un sogno, sarebbe
pur sempre il pitt bello e piti nobile di tutti i sogni umani! Di-
chiaro che questo libro & il primo del nostro secolo » *. Gentz
non era certo il tipo che lesinasse le lodi (o i biasimi, a seconda
delle occasioni); tuttavia il passo citato non & certo solo una
digressione retorica, sebbene esso debba essere interpretato cor-
rettamente. Meritano ciod una particolare attenzione gli incisi
(« per quanto debole sia », « quand’anche dovesse restare un
sogno »), che sottolineano al tempo stesso la bellezza e 'incon-

® Adam Miillers Lebenszeugnisse
(d'ora in poi: M.Lz.), a cura di J. Baxa,
vol. II, pp. 386-7. Sull'ideale federa-
tivo di A. Miller, vedere: H. Goit-
WiTZER, Europabild und Europagedan-
fee Munchen 1964, pp. 130-5 e 200-2.

ulle vicende editoriali del Du
Pape, ved. Triomphe, pp. 3339 e so-
prattutto lintroduzione di J. Lovie e
J. CuETAIL alla loro edizione critica del
Du Pape (Genéve, 1966, pp. VII-XXXVI).

3 MLz, II, pp. 402-3. La lettera
& dell’ll nov. 1820.

% 1'Essai sur lindifférence di La-
mennais godeva anche di una stima
particolare presso M. Lieber; ma la
simpatia. di questo andd sempre pili
scemando, man mano che Lamennais
abbandonava le posizioni originarie,
Cfr. la lettera di M. Lieber al duca di
Nassau del 18 giugno 1834 (cit. da
Fleig, p. 510).

* « Sono ben lontano dal volerLa se-
parare dalla “religione™; ma & vero
che il laico, per quanto religioso possa
essere, deve abbandonare le questioni
ecclesiastiche a coloro che hanno il do-
vere di occuparsene. Lei non vive per
dispensare le Sue forze in favore della
Chiesa, anche della Chiesa visibile; an-
che da un punto di vista religioso La
vedo sulla cattiva strada... Se la Chiesa
deve sussistere, sussisterd anche senza
di Lei. Tutto cid che fa per difenderla
& vano... » (cit. da Droz, Le romantis-
me allemand et U'état, p. 254). Per cid
che riguarda Metternich, cfr. H. v.
SmBIK, Metternich, Miinchen, 1957
(ripr, fot. dell’ed. del 1925), vol. I,
p. 3753; vol, III (1956), p. 111 (e rela-
tiva bibliogr.).

* F. Gentz era stato l'abile e fortu-
nato traduttore tedesco delle Reflec-
tions on the Revolution in France
(1790). La traduzione era apparsa nel
1793 ed era accompagnata da un vasto
apparato di note e di saggi dello stesso
Gentz. Il nome di Maistre ritorna in-
cidentalmente nel Tagebuch (1825) alla
lettura di un’opera di Gorres: « Sono
stato preso in modo incredibile da que-
sta lettura, tanto che credo di non aver
mai letto niente di cosi forte e pro-
fondo da quando lessi Burke e Mai-
stte » (F. Gentz, Tagebiicher cit. da
F. BRAUNE, op. cit., p. 142).

¥ M.Lz, vol. II, pp. 411.
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sistenza intrinseca dei sogni politici di questi amici dall’immagi-
nazione troppo fervida. L ammirazione per il pensiero di Maistre
non ne & perd turbata; anzi egli ¢ evidentemente preso dallo
stile del Savoiardo e per un momento crede di vedere i linea-
menti di quella « monarchie européenne », di quell’ideale teo-
cratico che ispira tante pagine del Du Pape. E perché non acco-
gliere anche il sogno, pur bello sebbene irreale, della Wieder-
belebung di un’unita perduta e felice? Certo, Maistre (come Gentz)
non pensava di far rivivere niente del passato, e tantomeno il
medioevo. « Je ne I'aurai jamais assez répété: je n’aime et je ne
soutiens aucune exagération. Je ne prétends point ramener les
usages et le droit public du x11° siécle; mais je n’aurai de méme
jamais assez répété qu’en confondant les temps, on confond les
idées... » ®. E ancora in un capitolo che & tutto una durissima
polemica contro Voltaire, questo « bouffon sacrilege »: « Les
lois générales seules sont éternelles. Tout le reste varie, et jamais
un temps ne rassemble a P'autre. Toujours sans doute ’homme
sera gouverné, mais jamais de la méme maniére. D’autres
moeurs, d’autres connaissances, d’autres croyances ameéneront
nécessairement d’autres lois. Les noms aussi trompent sur ce
point comme sur tant d’autres » . Tuttavia, osserva giustamente
E. Dermenghem “, Maistre ammirava molto quel secolo felice
in cui la concezione universalistica del mondo era ancora viva
e il papa ne era la suprema garanzia. « Les grands papes du
moyen 4ge ont imposé aux princes temporels le respect de la
morale et du droit; ils ont lutté courageusement pour 'indépen-
dance de I’Eglise et pour la liberté de I'Italie, contre des empe-
reurs outrageusement sanguinaires... » ®. E infine: « L’hypo-
thése de toutes les souverainetés chrétiennes réunies par la fra-
ternité religieuse en une sorte de république universelle, sous
la suprématie mesurée du pouvoir spirituel supréme.... Je ne vois
pas que les temps modernes aient imaginé rien de meilleur ni
méme d’aussi bon » #. E in questo ideale teocratico che Maistre
vede D’esorcizzazione di tutti gli spiriti maligni del mondo mo-
derno. La stessa rivoluzione francese, quest’opera del demonio
voluta da Dio, non sarebbe stata necessaria se questo ideale si
fosse realizzato in tempo.

L’ultima preoccupazione, decisamente politica, era indubbia-
mente la stessa di Gentz e di Miiller. In Maistre essi quindi tro-
vavano un alleato, di gran vigore polemico. Al duca Ferdinando,
Miiller, nel marzo del 1821, comunicava la scomparsa di Mai-
stre con queste meste parole: « La morte del conte di Maistre,
ministro di stato sardo, il 26 febbraio a Torino, & una grossa
ferita inferta alla buona causa » *

Tra Maistre e Miiller, oltre all’analogia delle posizioni teo-
riche, si trova una sorprendente affinitd psicologica, individua-
bile soprattutto nel gusto dell’intrigo politico, nell’ambizione (in
entrambi fortissima) di dominare la realtd politica attraverso i
fili nascosti del potere costituito, nell’immaginarsi segretamente
come eminenze grigie dei potenti, custodi dei loro segreti e docili
consiglieri e abilissimi mediatori. Basta leggere certe pagine del
Du Pape “ e confrontarle con le varie Denkschriften, con i nume-
rosi rapporti che Miiller scriveva per Metternich e gli altri poli-
tici austriaci. Di entrambi si puo dire cid che Faguet ha detto di

“ J. DeE Ma1sTrE, Du Pape, ed. crit.
a cura di J. Lovie e J. Chetail, Gengve,
1966, p. 219.

O cit., p.-181;

“ E. DERMENGHEM, Joseph de Mai-
stre  mystique, Paris, 1946 (2° ed.),
p. 245.

* Cit. da DormENGHEM nell’op. cit.,
p. 245. ibid,

“ Du Pape, p. 194.

* MLz, vol. 11, p. 421.

“ E vederne magari Iacuto com-
mento di R. Triomphe alle pp. 347-31.



Maistre: in lui ci sarebbe « un grain de mystificateur sinistre » ¥;
cosi come d’entrambi si pud dire cid che Varnhagen von Ense
scrisse di Miiller: « & un sofista, anche quando dice la verita » ®.

Fu certamente A. Miiller ad incoraggiare il proprio figliastro
a tradurre I'Essai sul principio generatore delle costituzioni poli-
tiche. Ce lo fa sapere, non senza una punta di malignita, un suo

ex-collaboratore, a Lipsia, W. T. Krug in Neueste Geschichte

der Proselytenmacherei in Deutschland nebst Vorschligen gegen
diesese Unwesen nel 1827. Si tratta di un opuscolo, appatso in
un primo tempo nella rivista « Minerva » (febbraio 1827), che
& un documento eloquente della durezza che ebbe, in un certo
momento, la polemica anticattolica in Germania. E non solo in
Germania, come aveva avuto modo di conoscere lo stesso Mai-
stre a Pietroburgo! Tutta la lunga citazione che segue ci pare
molto significativa per ricostruire un certo ambiente e cogliere
un certo clima in cui venne accolto il messaggio maistriano.
« Siccome il Proselytenmachen in questa forma cosi pubblica
alla chiara luce del sole non aveva alcun successo, si cerco di
operate con maggiore intensita a casa propria nell’oscuritid. Si
stabilirono legami con giovani, specialmente nobili, che studia-
vano a L. [Lipsia]. Si prospettd loro che il cattolicesimo era il
miglior sostegno della nobilta e del trono. La maggior parte dei
nobili rise a cid, giacché la nobilti che studia qui [a Lipsia] & in
genere troppo ben educata e troppo accorta nelle sue idee per
essere accecata da una sofisticheria cosi goffa. Era chiaro come il
sole che trono e nobiltd in questo paese protestante erano so-
pravvissuti benissimo per tre secoli e che questo paese prote-
stante era stato scosso da tempeste politiche molto meno di altri
paesi, anche cattolici. Ma in ogni classe ci sono tuttavia singoli
elementi che si lasciano raggirare quando viene adulata la loro
boria. Cosi capitd ad un giovane von H.[aza]. Presso costui il
Proselytenmacher [ Miller appunto] ebbe il gioco facilitato dal
fatto che era il suo figliastro. Come cid fosse possibile, dato che
il suo vero padre viveva ancora® — in particolare poi per uno
che vuole essere un figlio cosi coerente, pio e devoto della Chiesa
la quale stabilisce che il matrimonio & un sacramento indissolu-
bile — non so, né intendo approfondire. Basta! Innanzitutto
persuase il figliastro a tradurre uno scritto del noto conte de
Maistre. In quest’opera non solo viene difeso quel vecchio abuso
della vendita delle cariche giudiziarie in Francia e altrove, ma
viene anche violentemente esaltato il cattolicesimo » *. Krug ha
certamente il dente avvelenato; ma in questo caso dice la verita.
Von Haza nel tradurre Maistre compiva un passo decisivo verso
una non lontana conversione al cattolicesimo che dovette spia-
cere non poco al mondo protestante al quale egli sino allora era
appartenuto. Ma impressione ancor pili spiacevole, per il mag-
gior peso politico che la cosa veniva ad assumere, aveva destato
la conversione di Ferdinando, duca di Anhalt-Kéthen, per la
quale si era molto adoprato Miiller e che aveva colpito e indi-
spettito lo stesso re di Prussia *'. Questa conversione aveva avuto
anche risvolti meno idealistici: circolavano voci che erano state
fatte pressioni su sudditi e cortigiani perché abiurassero, che
c’erano state anche minacce di congedo, che si pensava di costrin-
gere al celibato i religiosi locali. Quanto di vero ci fosse in

* Cit. da O. Owmopeo, Un reazio-
nario. 1l conte de Maistre, Bari, 1939,
p. 27

# Cit. da J. Droz (p. 67 dell'op. cit.)
che raccoglie anche una serie interes-
sante di giudizi (quasi degli insulti)
dei contemporanei su Miiller, a dimo-
strazione della sua non eccellente popo-
laritd. Va da sé che una raccolta del
genere si potrebbe facilmente fare
anche per Maistre.

¥ Krug allude al fatto che Sophie
von Haza dovette divorziare per po-
tere sposare Adam Miiller; un fatto
che non aveva mancato di creare gran-
de scandalo a quei tempi e che & stato
spesso rinfacciato al « cattolicissimo »
Miiller.

® M.Lz., vol. 11, pp. 843-4.

S Su tutta questa questione cosi
come sul movimento dei convertiti in
Germania ha scritto pagine molto
istruttive J. Baxa in Adam Miller. Ein
Lebensbild aus den Befreiungskriegen
und aus der deutschen Restauration,
Jena, 1930; sono soprattutto interes-
santi i capp.: « Herzog Ferdinand von
AnhaltKothen », pp. 414-24 e « Die
Konvertitenbewegung und die religiose
Kidmpfe », pp. 425-46.
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queste voci & difficile stabilire; Krug le da per universalmente
diffuse, ma non si pronuncia in senso positivo *. Certo & che
anche dall’altra parte, da parte protestante, non mancarono le
ritorsioni e lo stesso Miiller ci informa che Albert von Haza do-
vette passare al servizio del duca Ferdinando perché a Berlino
non gli potevano perdonare di avere tradotto un’opera di
Maistre *.

Per Krug il pensiero del conte savoiardo & quindi stretta-
mente collegato al movimento dei convertiti cattolici tedeschi
con tendenze filo-austriache. E quindi logico che questo pensiero
trovasse forte opposizione nei protestanti e soprattutto in quelli
vagamente liberali come Friedrich von Raumer. La critica anti-
maistriana di quest’ultimo & significativa perché essa esprime non
soltanto il punto di vista di un liberale, per di piti protestante;
ma anche perché essa ci di un’idea dell’accoglienza che Maistre
ebbe in certi ambienti prussiani o filo-prussiani (in cui Miiller e
compagni erano considerati non soltanto degli apostati, ma anche
dei traditori della loro patria). Raumer era un prussiano come
Miiller, come quest’ultimo aveva studiato, all’incirca nello stesso
periodo, all’'universitd di Gottingen e come quest’ultimo aveva
iniziato, come Referendarius presso la Churmarkische Kammer,
la carriera nell’amministrazione prussiana. Ma poi i destini si
erano profondamente differenziati. Raumer era diventato profes-
sore di storia prima a Breslau e poi a Berlino ed era stato uno
dei pit attivi collaboratori di Altenstein e Hardenberg nel pe-
riodo delle riforme. Proprio in questo torno di tempo aveva
polemizzato con Miller e H. v. Kleist, il grande drammaturgo
editore dei Berliner Abendblitter, che si erano fatti portavoce
della classe dei nobili piti direttamente minacciati dalle riforme.

In Begriffe von Recht, Staat und Politik Raumer mette Mai-
stre insieme a tutti i teorici del romanticismo reazionatio, in-
sieme a Bonald, Lamennais, F. Schlegel, A. Miiller, von Eck-
stein, ecc. *. Il giudizio su Maistre & piuttosto drastico: Maistre
& un fanatico. Raumer cita anzi la frase di un autore a lui molto
caro, A. Smith: « Of all the corrupters of moral sentiments,
faction and fanatism have always been by far the greatest » ®.
L’opera che egli prende in considerazione & il Du Pape; ma
Iesposizione che ne fa & leggermente caricaturale. Evidente-
mente Raumer mira a colpire anche i reazionari di casa propria.
E come Krug nei confronti di Miiller, cosi Raumer nei confronti
di Maistre sottolinea vigorosamente la non necessaria corrispon-
denza tra rivoluzione e protestantesimo. Era affrontata cosi una
delle questioni fondamentali della riflessione storico-politica del
tempo, un tema costante tanto nei reazionari francesi (compreso
Maistre) quanto nei pensatori tedeschi (dal Novalis di Cristia-
nita e Europa, 1799, allo Hegel delle Lezioni sulla filosofia della
storia). E sard proprio quest’ultimo filosofo, chiamato a Berlino
anche per la mediazione di Raumer, a rovesciare I'accusa nel
modo pilt esplicito: la rivoluzione, intesa come « pensiero... di-
venuto violenza 13 dove esso aveva di fronte il positivo come
violenza », & prerogativa dei paesi cattolici (e Hegel fa ’esempio
della Francia, del Piemonte, del Napoletano, dell’Irlanda)*.
« La rivoluzione interviene dunque nei paesi romanici...; 13 dove
invece regna la libertd della chiesa evangelica, c’¢ tranquillita.

% M.Lz., vol. II, p. 844.

¥ MLz, vol. II, p. 630 (lettera a
Bucholtz del 10 ott. 1823); p. 710,
viene annunciata sulla « Anhalt Co-
thensche Zeitung » (2 luglio 1823) la
nomina di von Haza a Cabinets-Sacre-
tair e Legationsrath; p. 712 (nota di
J. Baxa).

* FriepricH voN RaUMER, Uber die
geschichiliche Entwickelung der Be-
griffe von Recht, Staat und Politik,
Leipzig, 1861 (3* ed.), pp. 17694.

* A. Smrrn, Theory of moral senti-
ments, I, 257 cit. a p. 191.

* G.W.F. HeceL, Lezioni sulla fi-
losofia della sioria, Firenze, 1963, pa-
gina 203.
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I protestanti hanno infatti compiuto la loro rivoluzione con la
Riforma » *

Anche per Raumer cattolicesimo & condizione di inquietu-
dine politica; ma 'accusa a Maistre non si ferma qui. Le prero-
gative che egli attribuisce al pontefice ne fanno un despota as-
surdo e solitario, ben pil1 temibile dello stesso grande despota
del tempo, Napoleone. Una sovranita sul tipo di quella che
Maistre prevede per il pontefice (supposto che possa essere vera-
mente tale in ogni parte di questo impero sterminato) potrebbe
forse portare la pace, ma sarebbe una pace mortale, risultato di
un dispotismo senza eguali perché portato sino alla soglia delle
coscienze. L’accenno al dispotismo napoleonico non era certo
casuale: il cattolicesimo & dunque causa di rivoluzione e dispo-
tismo *

Ma la critica del pensiero maistriano usciva fuori dai limiti
del mondo protestante, liberale e filo-prussiano. Anche all’in-
terno del cattolicesimo non mancavano voci discordanti e pole-
miche. Queste si fecero intendere soprattutto nella scuola teo-
logica di Tiibingen. Nella « Theologische Quartalschrift », Ior-
gano principale della scuola di Tiibingen, una recensione del
Du Pape, attribuibile verosimilmente a J. S. Drey, fondatore
della scuola e maestro di J. A. Mdhler, attaccava in particolare
la tesi del primato e dell’infallibilitd del papa. I tubinghesi erano
soprattutto sfavorevolmente colpiti da quello che lo stesso Win-
dischmann, in una delle sue rare osservazioni critiche al pensiero
di Maistre, aveva chiamato la « bloss irdische Begriindung » ¥,
il carattere per cosi dire « materialistico » e realpolitico dell’in-
fallibilita del pontefice, cosl come appare nella concezione teo-
cratica del reazionario savoiardo ®. E in questa critica c’era cet-
tamente un po’ dello spirito antiromano che & tipico di questa
scuola ®, ma c’era anche una precisa vocazione teorica che risulta
anche da altri articoli pubblicati nella stessa rivista: Der katho-
lische Lebrsatz von der Gemeinschaft der Heiligen e 1'Uber
einige Storungen in dem richtigen Verbiltnisse des Kirschen-
tums zu dem Zwecke des Christentums ©. Anche questi articoli,,
se non sono di Drey, sono comunque da lui fortemente ispirati
e portano tutti ad una teoria della comunita ecclesiale ben di-
versa da quella di Maistre, una concezione in cui insieme alle
varie teorie dell’organismo scientifico romantico si trovano la
metafisica dell’amore e dell’Innmigkeit di un Sailer, 'esprit de
corps di un Baader ed anche infine la dialettica persona-popolo
di un Schleiermacher.

Anche Mohler non simpatizzava per il « sistema papale » di
Maistre; e non c’¢ nulla di piu istruttivo a questo proposito del
giudizio che Adam Miiller espresse in una lettera del 1825 in
occasione della prima grande opera di Mohler: Die Einbeit der
Kirche oder das Prinzip des Katholizismus, dargestellt im Gei-
ste der Kirchenvater der drei ersten Jabrunderte ™. #, Miiller am-
mira senz’altro quest’opera, & colpito dall’ orgamzzazmne teorica
e dall’erudizione che essa dimostra di avere. E un’opera che puo
certamente costituire un ponte verso il vero cattolicesimo; ma
un ponte da passare, non una casa in cui risiedere per sempre.
Mbohler non conosce altrettanto bene Tommaso d’Aquino come
conosce i Padri della Chiesa e la letteratura dei primi secoli *.

 1bid.

% F. v. RAUMER, o0p. cit., p. 193.

* Lettera del 14 gennaio 1822 (in
E. Fruig, art. cit., p. 507). Windisch-
mann coglie pertanto un aspetto inte-
ressante di quello che & stato detto il
« materialismo » di Maistre, su cui tor-
nerd pilt tardi lo Stahl (Philosophie
des Rechts, vol. I, Tiibingen, 1878,
5" ed., p. 551): «Er [cioé Maistre]
hilt die irdische Geschichte und die
irdische Ordnung des Menschen fiir
ein unmittelbares und sichtbares Reich
Gottes. Er erkennt darum gottliche
Fiigung und gottlichen Willen nur in
den dussern Autorititen, nicht auch in
der Fortbildung der Zustﬁnde, die doch
gleichfalls Gott lenkt, nicht auch in
dem innern Bewusstseyn der Gemein-
schaft, das doch gleichfalls ein Organ
gottlicher Einwirkung ist. Sondern die
Einen regieren in Gottes Namen mit
sichtbarer juristischer Vollmacht, die
Andern miissen ihnen bloss passiv ge-
bhorchen » (il corsivo & mio).

® E un punto guesto su cui insiste
felicemente Triomphe.

* E. FLEIG, art. cit., p. 507.

“ 11 primo articolo si trova nell’anno
1822, p. 587 sgg.; il secondo nell’anno
1823 successivo, p. 193 sgg. Li discute
H. Gerzeny, Die Gemeinschaftsauf-
fassung der Romantik in der friiben
Tiibinger Schule, in « Historisches
Jahrbuch », 1954, pp. 405-15 (in part.
410-1), Su Mahler v. p. 411 sgg.

® MLz, vol. II, pp. 721-2. La let-
tera era indirizzata a C. F. Elvers, una
giovane promessa di Gottingen che
Muller intendeva attirare nella cerchia
dei collaboratori ai « Wiener Jahrbii-
cher» (M.Lz., vol. 11, p. 630).

oM. Tz, vol. L, 1722
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Questa & la prima obiezione. Inoltre dalla perfetta ortodossia
(che & per Miiller quella dei vari Severoli, Hofbauer ed anche,
perché no, quella di Maistre) lo allontanano altri due errori:
primo, il latente episcopalismo (un vero scandalo!)® e secondo,
il carattere quasi esclusivamente neotestamentario della sua con-
cezione della Chiesa®. Le carte sono petfettamente scoperte:
Mbohler e Miiller sono, e vengono presentati come un’alternativa
nel blocco apparentemente omogeneo del cattolicesimo della
prima meta del secolo x1x in Germania. Se in Méhler, secondo
la giusta osservazione di Miiller, & assente il vecchio testamento,
in Maistre sembra mancare, secondo il giudizio di un suo attento
interprete ¥, il vangelo di Cristo. Ora in questa alternativa,
nonostante tutte le declamazioni di questo mondo, Miiller e
compagni non hanno dubbi: essi optano decisamente per la con-
cezione maistriana della Chiesa visibile, istituzionale, material-
mente concreta.

La fortuna di Maistre in Germania non si ferma natural-
mente qui. Il discorso potrebbe essere molto pili ampio e po-
trebbe partire da un esame sistematico delle riviste del tempo e
comprendere altri pensatori significativi. Meritano una partico-
lare attenzione alcune figure del cattolicesimo tedesco come
J. Gorres, che ebbe tanto in comune con Maistre ®, o con Baader,
uno dei teorici della Santa Alleanza, che ha scritto delle interes-
santi Randglossen zu den Maistre’s Abendstunden ®. La nostra
impressione & che il quadro non dovrebbe alterarsi in maniera
eccessiva. Il pensiero di Maistre fu usato come un’arma nella
battaglia della controrivoluzione e della restaurazione cattolica e
come tale fu, spesso aspramente, combattuto.

Universita di Torino.

% Miiller era stato colpito soprat-
tutto da questo passo: « Je blithender
der Zustand der Kirche, desto mehr
wird sich der fritheste Verband der
Kirche durch den Episkopat darstellen,
und die andern werden in den Hinter-
grund zuriicktreten, die Metropoliten
und der Primas; in minder blithenden
tritt der Metropolitan-Verband in de-
sto grossere Tatigkeit, der sich noch
Mittelstufen schaffen kann in dem
Masse des Bediirfnisses; wie wir in der
folgenden Periode die Primaten, Exat-
chen und Patriarchen gebildet sehen;
im traurigsten und verwirrsten Zu-
stand der Kirche wird der Primat am
ausgeprigtesten erscheinen, die ganze,
sonst verteilte Kraft der Kirche wird
sich in einem konzentrieren, um allem
ihrem Gedeihen Widerstrebenden de-
sto energischer entgegenwirken zu
konnen » (questo passo € riportato in
M.Lz., vol. 11, p. 723). L’accusa di epi-
scopalismo non manca anche di compa-
rire, sia pur velatamente, nell’episto-
latio di Windischmann e Lieber. A
proposito della recensione del Du Pape
cosl scrive il primo: « Die Rezension
in der Quartalschrift ist so wie sein
muss. Walter hat mir dariiber referiert.
Man will dem Buche [si tratta della
traduzione del saggio sulla chiesa galli-
cana] gern den Stachel nehmen... » (cit.
da Fleig, p. 507). 11 saggio sulla chiesa
gallicana era invece assai lodato — ed
¢ cosa molto significativa — da F.
Schlegel nei « Wiener Jahrbiicher »
(anno 1821).

% MLz, vol. IT, p. 722.

7 Val la pena di riportare guesto
bel passo di E. Faguet: «Trés sou-
vent, en lisant les Soirées, on croit lire
Candide... On peut lire deux a trois
cent pages de lui et le prendre pour
un athée; on peut méme le posséder
en entier, et étre un peu trop frappé
de ce qui dans son ceuvre conduirait
a une conclusion athéistique s'il était dit
par un autre... Je reste étonné devant
ce christianisme ou je ne trouve pas le
Christ lui-méme. On peut affirmer que
Maistre n’a ni I'amour, ni le culte, n’a
pas méme l'idée de Jésus...» (Politi-
ques et moralistes du XIXe siécle,
Paris, 1891, pp. 53, 56 e 59; cit. da

Triomphe, pp. 588-9).

® R. TRIOMPHE, op. cif., p. 546,
nota n. 143.

# Si trovano al volume XIV, pp. 387-
401, dei Werke.



La Consola - La Consolata:

il titolo caratteristico della devozione

alla Madonna in Torino

Giuliano Gasca Queirazza S. J.

A ogni torinese I'appellativo « la Consola » richiama imme-
diatamente la visione del devoto santuario e della venerata im-
magine di Maria Santissima; per molti I'evocazione si accom-
pagna col risuonare nella memoria dei versi di Nino Costa . Con
le sue parole ricordiamo la chiesa « bassa e massissa » posta sotto
la tutela del « sd cioché » proprio « a randa dij rastej dla Tor
roman-a », la statua del monumento votivo eretto dal Comune
per 'immunita dall’epidemia di colera del 1835:

« ... sla piassétta con sd cit an brass,

la Madonin-a bianca sla coldona
guardand an giti la gent ch’a fa ’d fracass
a 'ha un soris da mama e da Madona... »;

e ci domandiamo se « la Madona vestia d’or e d’argent » ¢ la
statua delle processioni oppure 'immagine dipinta, cui si vuole
attribuire la pit alta antichita.

E la Madonna « ... dla pdvra gent faita a la bon-a - dle coefe
'd lan-a e dij paltd ’d coton », de « la paisan-a ch’a rabasta ij
soco » come de « la sgnora ch’a ven sl an vitura », de « la ver-
durera con la siarpa an testa » come de « la regin-a con la soa
coron-a », anzi de « le doe regin-e anginoja davsin », di tutta
Torino « da le ciaborne veje - ch’a saro la Ca néire e ’l Borgh
djé strass... - dal Borgh éd Pd fin-a a le Basse ’d Dora - da la
Crosétta al parch dél Valentin... ».

Gli annali della devozione elencano nomi illustri, di ecclesia-
stici come san Carlo Borromeo vescovo e cardinale, san Francesco
di Sales dottore della Chiesa, di laici come i principi di Casa Sa-
voia quasi senza eccezione; essi insieme ricordano le folle ano-
nime che ricorrono a Maria non solo nel premere di calamita
come le epidemie o nell’incombere di pericoli come il bombarda-
mento della cittd assediata nel 1706, ma nel pellegrinaggio quo-
tidiano, specialmente sabatino, per le necessitd comuni e quoti-
diane.

Cosi si rivolge a Lei la preghiera, ancora con le parole di
Nino Costa:

« Ave Maria... quand che nostr cheur at ciama
e ij sangiut a fan grop drinta la gola,

Ti, Madona ’d Turin, paréj ’d na mama

it ses cola ch’an pésia e ch’an consola.

Tuti i vnoma da Ti — pover e sgnor,
ignorant e sapient, giovnot e vej,
quand che 'ombra dla mort o dél dolor
an fa torné, pér un moment, fratej, —

! La Consola dalla raccolta Fruta ma-
dura (1931), ora ristampata in Poesie

piemoniesi, Torino, Cenacolo,
pp. 482 ss.
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It mostroma, an piorand, le nostre cros,
it contoma ij maleur dle nostre ca

pér ch’it én giute con to cheur pietos,

o Vergine Maria dla Consola.

perché davvero

i é tut Turin ch’at conta ij so sagrin ».

Consolata allora, o Consolatrice?

La domanda, che ha uno specifico carattere linguistico, non
¢ gratuita o irrilevante. La risposta al quesito si colloca in una
precisa linea e richiama un momento della storia del sentimento
religioso e un aspetto della devozione come manifestazione di
spiritualitd in una prospettiva ampia di ordine culturale.

e e e

Se si sottopone 'appellativo a un esame linguistico, non vi
puo essere esitazione.

Il dialettale Iz Consola come il cotrispondente italiano la
Consolata & forma di participio passato, nel genere femminile,
del verbo consolé - consolare, e in quanto tale di significazione
passiva: « colei che & stata consolata ».

Non ha alcun valore il sottile argomento che, essendo nel
latino classico di forma deponente il verbo consolor, il suo parti-
cipio passato possa avere conservato significato attivo, poiché la
flessione deponente di buon’ora scompare e nel latino volgare e
a maggior ragione nei volgari neolatini, come & il piemontese o
pili specificamente il torinese, non si danno tali forme con tale
valore.

Neppure si pud considerare consolé una riduzione, in fone-
tica dialettale, del latino consolatrix. Dalla forma dell’accusativo
di questo, consolatricem, secondo le norme degli esiti volgari,
avremmo consolatriss (it. consolatrice), come abbiamo nell’'uso
dialettale moderno Ausiliatriss (it. Ausiliatrice) da auxiliatricem,
quale titolo della ben nota devozione di don Bosco e della sua
famiglia Salesiana, che si & esteso ovviamente alla denominazione
della basilica torinese 2

R S A

Dopo aver avuto il responso della scienza linguistica, dob-
biamo interrogare la storia. Pur con tutto il rispetto e l'affetto
per la voci della tradizione popolare, che sono degne di una
opportuna considerazione ma con 'uso di metodi di analisi spe-
cifici loro propri, abbiamo da attenerci prevalentemente ai precisi
dati documentari.

La tradizione vuole che sia da attribuire a san Massimo, primo
vescovo di Torino sulla fine del secolo 1v, 'incremento se non
I'introduzione del culto mariano nella sua sede episcopale: se &
possibile la fondazione di una chiesa o sacello dedicati a Maria,
nulla perd ci risulta di preciso e meno che mai la sua intitola-
zione o la collocazione di una immagine.

Risulta invece da documenti sicuri I'esistenza nel secolo x,
quale dipendenza benedettina, della chiesa di S. Andrea?, alla
quale la Consolata si vedra intimamente connessa.

* In wverita questa terminazione,
come forma femminile di suffisso di
agente, appare assal rara nel piemon-
tese e piuttosto di formazione moderna
sul cotrispondente italiano che & pure
« sostanzialmente limitato alla lingua
letteraria... e tradisce intenzioni latineg-
gianti », Cfr. G. RoHLFs, Grammatica
storica della lingua italiana e dei suoi
digletti, 111, Torino, Einaudi, 1969,
n. 1147. Infatti all’italiano tessitrice
cotrisponde féssiora, tessidira, a filatrice
fildira, a spigolatrice méssondira o
méssonera (cfr. G. Gavuzzi, Vocabo-
lario italiano-piemontese, Torino, Tip.
Canonica, 1896, ora in ristampa ana-
statica, Torino, Bottega d’Erasmo, 1971,
s.vv.). Per cucitrice, accanto a cusioira,
cusiddira, troviamo cusaris, cusiaris;
ver attrice, accanto a teafranta, si da
afris; per pitirice pitris; per scritfrice
scritris (cfr. Gavuzzi, op. cit., swv.
perd all’inizio del secolo x1x era regi-
strata solo cusioira, e non alris, pifris,
scritris, bensi inperadris (cfr. C. ZaLLl,
Disionari piemontéis, italian, latin e
franséis, Carmagnola, Barbie, 1815,
s.vv.). Il suffisso & invece ben vivo nel
dialetto moderno, soprattutto nella de-
nominazione di macchine: si veda in
un breve brano descrittivo: ¢ratriss,
trebiatriss, motriss (C. Brero, Gramd-
tica piemontéisa, Torino, Ij Brandé,
1971, pp. 119-123).

3 C. Creorrs, Monumenta Novali-
ciensia vetustiora, 11, Roma, Istituto
Storico Italiano, 1901, pp. 247-248.

* « Anno domini millesimo decimo
sexto, quartodecimo kalendas decem-
bris, dum prefatus Arduvinus rex in
stratu suo quiesceret in castro Epore-
diae, apparuit ei Beata V1rgo Maria
circa auroram... quae dixit..: — ...in
nomine meo in Pulchromonte haedifica-
bis Ecclesiam... quia hunc locum elegi
mihi in sempiternum, ac etiam manda-
bis Taurinum et in Ecclesia prioratus
Sancti Andreae iuxta moenia civitatis,
sub ipsa die horaque, facies aedificare
aliam capellam sub vocabulo Consola-
tionis, ac et sub eamet die et hora
aliam in Creta Montisfetrati non longe
a Monte Calvo, quia tria haec loca
electa fuere in sempiternum et cathe-

ales seu collegiatate in aeternum

erunt —. Et haec dicens evanuit... et
Arduvinus, qui gravi detinebatur in.
firmate, sanus effectus(est), gavisus

valde cum magno gaudio Valpergiam
venit; in crastinum misit ad Taurina-
tem urbem et ad Montem Calvum et
ad abbatiam Fructuaria[m] ut iussio
gloriosae Virginis Mariae compleretur ».
Cfr. G. Carrtearis, Un'antica cronaca
piemontese inedita, Torino, Loescher,
1889, pp. 120-121.

5 CALLIGARIS, op. cif., pp. Vv, 91 e 95.

¢ Id., pp. 33 e 55, 121, 6.

" «De anno 1104 die 20 huius
[mensis iunii] fit memoria inventio-
nis capelle beate Marie de Consolatio-
ne » cfr. CipoLLA, op. cit., I, pp. 343
e 311.
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Una data precisa, il 1016, & indicata nella Cronaca di Frut-
tuaria per la fondazione a Torino, presso la suddetta chiesa di
S. Andrea, in onore della Vergine, di una « cappella dal titolo
della Consolazione ». L’iniziativa & attribuita a uno dei pili pre-
stigiosi personaggi del tempo, il re Arduino, mosso addirittura
da una apparizione della Madonna stessa *. Perd, anche superata
la riserva di alcuni circa I’autenticita della Cronaca, bisogna anzi-
tutto tenere in conto che se il nucleo primitivo di essa — a giu-
dizio di chi piti ’ha studiata, — pate da datarsi all’anno 1213,
essa ha subito successivi rimaneggiamenti nei primi decenni del
secolo xv e sul finire del medesimo o all’inizio del seguente .
E vero che il passo in questione viene considerato uno dei brani
antichi, ma & da notare che mentre dei santuari di Belmonte e
di Crea, parimenti richiesti dalla Vergine, viene narrata in se-
guito la fondazione, ad opera rispettivamente dell’abate Gu-
glielmo di Fruttuaria e di Ottone conte di Castellamonte, detti
entrambi figli di Arduino, di quello di Torino, secondo il codice
di maggiore eta (che & del secolo xvi) il quale appare anche il
migliore, non si fa piti parola®. Si pud pensare dunque che la
connumerazione della cappella torinese ai due noti centri di
culto del Canavese e del Monferrato, dei quali soprattutto il
primo interessa il cronista di Fruttuaria, sia di introduzione po-
steriore, appunto del secolo xv.

La data del 1104, a cui & legata la tradizione del prodigioso
rittovamento dell’immagine sepolta nelle rovine della cappella,
per opera del cieco di Briangon cui viene miracolosamente resti-
tuita la vista, a parte la lapide marmorea della fine del secolo xvr
ove sarebbe trascritto il testo di un’antica pergamena e gli storici
del Cinquecento di cui avremo da patlare, si trova bensi nel
necrologio del priorato di S. Andrea di Torino, ma & un’aggiunta
fatta da mano del secolo xv probabilmente nell’ultimo decennio .

Sicché le date certe pit antiche in cui si abbia menzione espli-
cita del titolo della chiesa o cappella e dell’altare e dell’immagine
risultano quelle dei documenti di ordine amministrativo o econo-
mico, tanto pill garanti di autenticitd quanto meno solenne & il
loro carattere e meno elevato ¢ il loro argomento e in compenso
& concreta la loro portata. Di questi & stato reperito e pubblicato
un buon numero ®.

In un documento, di cui si conserva l’originale pergamenaceo,
redatto in Torino nel chiostro del monastero di S. Andrea da un
pubblico notaio il 2 aprile 1315, & attestata la donazione da parte
di Amedeo V conte di Savoia di tre marche di argento per fare
un calice destinato all’altare di S. Maria de Consolacione °.

Nel conto del 1316-1317 del chiavaro o tesoriere della citta
di Torino & annotata un’oblazione fatta per volonta di Caterina
di Vienne, seconda moglie di Filippo di Savoia Acaia, ad una
donna povera che presta servizio nella chiesa di santa Maria
della Consolazione . Con le stesse parole si ritrova nel conto
del 1317-1318 "

Alla data del 2 giugno 1317 risultano le spese sostenute per
Alasia, figlia primogenita di Caterina, che & andata con un oppor-
tuno accompagnamento da Pinerolo a Torino a venerare I'imma-
gine di santa Maria della Consolazione ?; pilt avanti quelle per
Simonetta, damigella di Margherita figlia del conte Filippo e della

® D. FrancueTTI, Storia della Con-
solata con illustrazioni critiche e docu-
menti inediti, I, Torino, Tip. Celanza,
1904, pp. 12-13: «..mi pareva, che
ove si fosse frugato nei nostri Archivi
con alquanto di pazienza, si sarebbe
dovuto scoprire altri documenti... E,
non errai. Nella Regia Biblioteca, in
quelle Nazionale e Civica, nelle sin-
gole sezioni degli Archivi di Stato, di
Citta, del Regio Economato, Arcive-
scovili ed altrove, mercé le squisite
cortesie degli illustri signori biblio-
tecari ed archivisti, trovai pit assai di
quanto sperava; dimodoché sono ades-
so copiosissimi 1 documenti inediti che
illustreranno questa nuova Storia della
Consolata ». Io non ho intrapreso nuo-
ve ricerche, ma dal controllo, eseguito
sugli originali, dei documenti editi o
segnalati dal Franchetti sono emerse
parecchie rettifiche e qualche ulteriore
indicazione.

* Archivio di Stato di Torino, Sez. I,
Regolari di qua dai monti, mazzo 7,
Torino, Cisterciensi Riformati, n. 2:
«...illustris vir dominus Amedeus
comes Sabaudie ad honorem Dei et
Beate Marie dedit altari Sancte Marie
de Consolacione tres marchas de ar-
gento ad faciendum unum calicem... »;
cfr. FRANCHETTI, op. cit., p. 166; e gia
prima L. CiBrARIO, Storia del Saniua-
rio della Consolata, Torino, Marietti,
1845, pp. 155-156.

Nei Protocolli degli Antichi Archivi
Ducali (Arch. di St. di Torino, Sez. I,
n. 222, c. 271 r) il documento & cosi
registrato: « Item quoddam instrumen-
tum in quo dictus dominus Amedeus
comes Sabaudie donavit altari Sancte
Marie de Consolatione tres marchas ar-
genti ad faciendum unum calicem... »;
cfr. FrancueTTI, p. 167.

v Arch. di St. di Torino, Sezioni
riunite, Archivio Camerale, Conti della
Chiavaria di Torino, mazzo 1, rotolo 4,
pecia 23, righe 12-13: « Item libravit
cuidam pauperi mulieri, que servit in
ecclesia Beate Marie de Consolatione,
ex dono domine et allocantur mandato
domini - J. sestar. »; cfr. FRANCHETTI,
P51,

U Tp., pe. 31, rr. 23ss.; cfr. Fran-
CHETTI, p. 152.

2 Th, pc. 29, rr. 26ss.: « Iddem
libravit ad expensas Alaysie filie do-
mini factas per manum Umberti de
Scalengiis in eundo, redeundo et stando
cum sua comitiva apud Taurinum, yi-
delicet cum tredecim equis, causa visi-
tandi magestatem Beate Marie de Con-
sulatione, per literas domine consortis
domini de testimonio datas die jovis
ij° junii anno M°CCCXVI] quas red-
dit - XIIIJ libras IX solidos IX dena-
rios vien.»; cfr. FrancHETTI, p. 151.
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sua prima moglie Isabella di Villeharduin, che gli aveva portato
in dote il principato di Acaia, la quale & andata a compiere la
stessa devozione .

Nello stesso conto & registrata la spesa per tre figure di cera
offerte alla medesima chiesa dal conte e dalla contessa e per la
lampada col relativo olio che deve ardere davanti all’altare del-
I'immagine santa ™.

Nella continuazione del conto per gli anni 1318-1323 & an-
notata una non esigua spesa per 'olio di due grandi lampade
accese giorno e notte davanti all'immagine della Vergine: nei tre
anni precedenti al 24 giugno 1320 se ne sono consumate 792
libbre ¥, La spesa per l'olio & segnata anche nei conti del 1321,
1322, 1323, 1324, 1325, 1326, 1327, 1329, 1333 *. Nel 1327
consta I’acquisto di una nuova lampada in sostituzione di un’altra
rotta.

Morto Filippo nel 1334, la pia consuetudine continua sotto
il successore Giacomo di Savoia Acaia, dapprima, per la giovane
eta, sotto la tutela della matrigna Caterina, poi, maggiorenne, a
titolo pieno. Le annotazioni appaiono nei conti del 1336, 1338,
1339, 1340, 1341, 1342, 1343, 1345, 1347, 1348, 1349, 1350,
1351, 1352, 1353, 1355, 1357, 1358, di nuovo nel 1364 ".
Dopo non risulta piti. Giacomo muore nel 1366.

Nel 1336, 1341, 1342 e nel 1350 si aggiunge la spesa per
il rinnovo delle lampade ™. Nel 1338 al 7 di settembre & la
spesa per una figura di cera, del peso di 20 libbre: I’anno & quello
del matrimonio del principe con Beatrice d’Este, figlia di Rinaldo
marchese di Ferrara, morta dopo breve tempo ”.

Il testamento di Amedeo VI di Savoia, il Conte Verde, del
27 febbraio 1383, reca una disposizione riguardante una messa
da celebrarsi in perpetuo all’altare di santa Maria della Consola-
zione, al cui scopo & lasciato un legato ®.

Nei conti dei Principi di Acaia dal 7 gennaio 1387 al 21 ot-
tobre 1390 compaiono le spese dapprima per una torcia del peso
di 4 libbre, poi per due grossi ceri del peso di 104 libbre offerti
dalla principessa Margherita, terza moglie di Giacomo, quindi
per una torcia offerta dal principe Amedeo . Margherita con i
figli Amedeo e Ludovico si era recata in pellegrinaggio alla Ver-
gine a Torino, a piedi, il 5 aprile 1389: sono annotate le spese
del pranzo, di magro — aringhe, anguille, pane e vino — benché
fosse un lunedi, a quanto pare in spirito penitenziale . E da rile-
vare che incontriamo qui per la prima volta, ripetuto, il titolo
di « Consolata ».

Con una lettera datata da Thonon il 22 novembre 1413 Ame-
deo VIII, nipote di Amedeo VI, dispone, previo accordo con i
destinatari che sono il priore del monastero di S. Andrea e il
rettore della cappella di Santa Maria della Consolazione, il paga-
mento in rate annuali del legato testamentario dell’avo paterno
per la messa perpetua; dell’adempimento & registrata I'annota-
zione nei conti della Tesoreria di Savoia negli anni dal 1414 al
1418 . A questa disposizione corrisponde il documento dell’im-
pegno assunto dai legatari per 'adempimento del loro obbligo,
nello stesso anno 1413 %,

Il giorno 30 luglio 1417 vengono in pellegrinaggio a Torino
a visitare la chiesa e 'altare di Santa Maria della Consolazione

B Jb., pe. 30, rr. 18ss.: « Iddem
libravit ad expensas Symonete domi-
celle domine Margerite filie domini fac-
tis apud Taurinum, quando ivit ad
visitandum magestatem Beate Marie de
Consolatione, et aloquantur de man-
dato domini - XXXV sol. vian. »; cfr.
FrancHETTI, p. 152.

¥ 1k, pc. 30, rr. 15ss.: « Iddem
libravit in tribus ymaginibus cere fac-
tis de mandato domini et domine,
oblactis et allocatis in eccllesia Beate
Marie Consolationis de Taurino, et in
lampade et oleo emptis per eumdem
clavarium ad manutenendum et facien-
dum lumen quorum altare magestatis
eiusdem eccllesie, et aloguantur hec
de mandato domini presentis et confi-
tentis ad computum - XIIJ libr. X sol.
IIJ den.»; cfr. FrancHETTI, p. 152.

2 Ib; rot. 5, pe. 15; 1r. 19ss:
« Idem libravit in sepcies centum qua-
terviginti duodecim libris olei nucum,
emptis spacio trium annorum finitorum
XXIII]* die mensis junii M°CCCXX®
proxime preteritorum, positis et expen-
sis in ecclesia Beate Marie Consolatio-
nis de Taurino in duabus magnis lam-
padibus coram ymagine Beate Marie
Virginis ardentibus ibidem die notuque
per idem tempus ad requisitionem et
de mandato domine consortis domini
continue, per confessionem domine pre-
dicta confitentis vera esse, et allocan-
tur sibi mandato domini presentis ad
computum, computatis et expensis vi-
ginti duabus libris olei in dictis lam-
padibus quolibet mense, qualibet libra
dicti olei empta undecim denar. vian.
vel circa - XXXV] lbr. vian.»; cfr.
FraNcHETTI, pp. 152-153.

 Ib., pe. 22, rr, 9ss.: « Item libra-
vit in ducentis quadraginta libris olei
nucum, emptis spacio unius anni finiti
XXIIIJ mensis junii M°CCC°XX"] pro-
xime preteriti, possitis et expensis in
ecclesia Beate Marie de Taurino Con-
solat. in duabus magnis lampadibus
coram ymagine eiusdem Beate Marie
ibidem die noctuque per idem tempus
ardentibus continue, ad requissitionem
et de mandato domine consortis do-
mini, computatis vviginti libr. olei
et expensis in ipsius lampadibus quo-
libet mense, qualibet libra enpta dicti
olei octo denar. vien., et alocantur sibi
mandato domini presentis ad compu-
tum - VIIJ libr. vien. ».

Ib,, pc. 30, rr. 33ss.: per I'anno che
termina il 24 giugno 1322 I'annotazio-
ne & uguale, tranne la variante « ...in
ecclesia Sancte Marie Consolationis
de Taurino...» e in fine la precisazio-
ne « .. libr. vien. debilium», a parte
qualche altra variante minima, di nes-
sun conto,

Ib., pc. 40, rr. 17ss.: per 'anno che
termina il 24 giugno 1322 l'annotazio-
ne & identica alla precedente, tranne
l'aggiunta di una parola nella data
«n. XXIII]* die mensis junii..» e
l'omissione dell’aggettivo « magnis » ri-
ferito alle « lampadibus », a parte le va-
rianti minime.

1b., rot. 6, pe. 4, rr. 41ss.: per la
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morte del chiavaro « Petrus Paniceria »
il conto & reso dal figlio Giovanni a
neppur quattro mesi dal precedente; la
formula varia di poco: «Idem libra-
vit in septuaginta quinque libris olei
nucum, emptis expacio trium mensium
et vviginti trium dierum inchoattorum
die XXIIIJ* mensis junii hoc anno
MeCCC°XXIIJ finitorum die XVIJ®
mensis octubris anno eodem, positis
et expensis in ecclesia Beate Marie
Consolationis de Taurino in duabus
magnis lampadibus coram ymagine
Beate Marie Virginis ardentibus ibidem
die noctuque per idem tempus ad
requissitionem domine consortis domi-
ni continue, per confessionem eiusdem,
expensis viginti libris olei in eisdem
lampadibus quolibet mense, qualibet
libra enpta octo den. vien. - L. s.
vien. »; cfr. CiBrARIO, 0p. cit., p. 138.

1b., pc. 14, rr. 54ss.: nel conto del
nuovo chiavaro « Conradus Mecanus »
la formula & leggermente mutata:
«Idem libravit pro precio et trayta
ducentarum quinqueginta  librarum
oley, emptatum expacio unius anni fi-
niti XX* die mensis octubris hoc anno
M°CCCPXXIIIJ, positi et combusti in
luminaria eclessie Beate Marie de Con-
solatione de Taurino in duabus lampa-
dibus coram ymagine Beate Marie
existantibus et ardentibus de mandato
domine consortis domini, computatis
viginti libris oley expendms omni
mensse per idem tempus in dictis
lampadibus, qualibet libra empta octo
denariis et aliquando plus, et alocantur
mandato domini presentis ad compu-
tum ut in computo precedenti - VIIJ
1. XTI s. ».

1b., mazzo 2, rot. 7, pe. 10, rr, 19ss.:
nel conto seguente una variante & por-
tata dallo spostamento della data del
termine annuale: « Idem libravit pro
precio et in trayta ducentarum triginta
octo librarum oley emptarum per ip-
sum Conradum expacio unius anni et
undecim dierum a die videlicet vige-
ximo menssis octubris MCCCXXIII]
usque ad ultimam diem dicti menssis
anno ‘revoluto M°CCC°XXV...», dalla
ripresa della precisazione « ardenubus
d.te notuque » e dalla conclusione un
po’ differente « ... computatis viginti Li-
bris oley pro quollbet mensse aliquan-
tulum minus, emptis diverssis preciis
ut in pamcuhs quas hostendit, et alo-
cantur de mandato domini presentis
ad computum - IX 1. IX s VIIJ d.
vian. ut in computo precedenti ». Vi
¢ inoltre la dittografia di « emptis di-
verssis preciis ut in particulis ».

Ib., rot. 8, pc. 9, rr. 19ss.: nel conto
del chiavaro «Ruviglonus de Sancta
Julia » dell’anno 1325-1326: « Item li-
bravit in trayta oley, videlicet per
centum quatuorviginti quinque libris
emptis diverssis preciis, combusti et
positi in duabus lampadibus magnis
gque sunt ante altare Beate Marie de
Consolatione ardentibus singulis diebus
et noctibus continue, de precepto do-
mini et domine, ut in computo pre-
cedenti, et alocantur de mandato do-

mini - VI Ibr. IX s. VIII d. vian. ».

Ib., rot. 9, pc. 13, rr. 11ss.: « Item
libravit in trayta et precio oley, vide-
licet pro centis quatervigenti ses libris
oley emptis pluribus et diverssis pre-
ciis, positi et combusti in duabus ma-
gnis lampadibus, que sunt ante altare
et magina Beate Marie de Consolatio-
ne comburentibus singulis diebus et
noctibus in honotem Dei et Beate Ma-
rie, ex parte domini et domine, ut
in computo precedenti, videlicet per
unum annum finitum ultima die octu-
bris hoc anno M°CCC’XXVI], incluxa
una magna lapande de novo empta loco
alterius lampadis fracte, et alocantur
mandato domini ut moris est ut in
particulis quas hostendidit vissis et
examinatis - VII 1. XIJ d.»; cfr.
CIBRARIO, 0p. cit., p. 159.

Manca il conto dell’anno 1327-1328.

Ib., rot. 10, pe. 12, rr. 5ss.: « Item
libravit in trayta et pro precio oley
nucum, videlicet pro centum guatervi-
ginti septem libtis emptis de pluribus
personis, positi et expenditi et com-
busti in duabus magnis lampadibus at-
dentibus de elimoxina domini et do-
mine coram altare et imagine Beate
Marie de Consolatione singulis dicbus
et noctibus in honorem Dei e Beate
Marie per unum annum finitum ultima
die octubris M°CCC°XXIX®, et alocan-
tur mandato domini ut in computo pre-
cedenti, et fuerunt empte dlversﬂs pre-
ciis ut in particulis - VI 1. XVJ s.
vian. ».

La serie dei conti si fa da questo
anno pit lacunosa.

Ib., rot. 11, pe. 7, tr. 39ss.; il conto
del 1332-1333 & di nuovo di Corrado
Mezzano: « In trayta olei expenditi et
combusti in duabus lampadibus que
manutenentur per dominum et domi-
nam et tam de die quam de nocte
et que combutentur ante altare Beate
Marie de Consolatione, videlicet pro
septem rup, et viginti una libr. olei
emptis diverssis preciis ut in particulis
quas obstendit - CIIJ s. V] d. vian. ».

t 1b., rof, 12, pc 10, rr. 82ss.:
conto del 1335-1336 al 2 ottobre, di
Martino Gay, reso alla principessa:
« In oleo nucum expendito in duabus
lampadibus comburentibus continue
tam de die quam de nocte ante altare
Beate Marie de Consolatione de Tau-
rino et in ipsis lampadibus manutenen-
dis fuxta ordinationem factam pet do-
minum principem et dominam princi-
pissam, ut in computis precedentibus,
videlicet Pro rup. octo rup. et una libra
olei emptis diversis preciis ut in par-
ticulis, et pro una lampade empta de
novo - VIJ 1I, XVIJ s. IIJ d. vien. ».

Ib., rot. 13, pe. 11, . 33ss: i
conto seguente si estende dal 2 otto-
bre 1336 al 31 gennaio 1338 « videli-
cet de uno anno tribus mensibus et
XXVIIJ diebus»; [I'annotazione &
uguale, tranne all'inizio I'aggiunta di
« domini et» dopo «lampadibus» e
la conclusione: « ...videlicet pro octo
rupis emptis diversis preciis ut in par-
ticulis - IX libr. IIJ s. IIIJ d».

Ib., mazzo 3, rot. 14, pc. tT.
51ss.: il conto del 1338 1339 é « Ver
cellini de Albrieto de Carniano clavarii
civitatis Thaurini pro illustri domino
Jacobo de Sabaudia principe Aquaye »;
I'annotazione & identica alla preceden-
te, salvo alla fine: «. prmclplssam
quondam ut in partlr:u].ls - VI
XII s. »; cfr, FRANCHETTI, pp. 153- 154

Ib., rot. 15, pec. 8, rr. 78ss.: conto
del 1339 1340, annotazione uguale, sal-
vo I'omissione di « duabus » e alla fine:
«juxta ordinationem domini, ut in
computis precedentibus videlicet pro
sex rupis et XIIIJcim libris olej - VI

XV s.».

Ib rot. 16, pc. 9, 1. 58 ss.: conto
del 1340—1341 al 2 lugho per un anno
esatto, di Giovanni « de Portis »; lan-
notazione ripete la precedente, tranne
alla conclusione: « ... iuxta ordinatio-
nem domini, et pto “duabus lampadi-
bus de novo emptis videlicet pro sex
rupis olej emptis qualibet libra empta
quatuordecim dnr. et est carior solito
- IX 1L IJ s. »; cfr. FraNCHETTL, p. 154.

Ib., rot. 17, pc. 7, rr. 49ss.: il conto
¢ relativo al tempo che corre dal 2 lu-
glio al 24 ottobre 1342; I'annotazione
€ pilt concisa: « In oleo nucum expen-
dito in landibus (sic) domini continue
comburentibus ante altare Beate Ma-
tie de Consolatione tam de die quam
de nocte, et pro una lampade empta
de novo, videlicet pro duobus rupis
I11Jor libris olej ut in particulis -
XLV s.».

Ib., rot. 18, pc. 8, rr. 6ss.: conto
del 1342-1343, di Corrado Borgna:
« In oleo nucum expendito in lampa-
dibus domini comburentium (sic) con-
tinue ante altare Beate Marie de Con-
solacione tam de die quam de nocte
et pro ipsis lampadibus manutenendis
iuxta ordinationem domini, ut in com-
putis precedentibus, videlicet pro sex
rupis et medium oley, qualibet libra
empta novem denariis - V] lib. II1J s.
VIJ d. ».

Ib., rot. 19, pc. 9, rr. 9ss.: conto
del 1344-1345: « In oleo nucum expen-
dito in lampadibus domini comburen-
tibus continue die noctuque ante altare
Beate Virginis Marie de Consolatione
-V libr. XIJ s. IIIJ d. »,

Ib., rot. 20: nel conto del 1345-1346
non ho trovato I'abituale voce di spe-
sa: forse il rotolo & incompleto.

Ib., mazzo 4, rot. 21, pc. 5, rr. 46ss.:
conto del 1346-1347: « In oleo nucum
expendito in lampadibus domini com-
burentibus ante altare Beate Marie
Virginis de Consolatione die notuque,
videlicet pro octo rupis et quatuor li-
bris emptis diversis preciis, et est ca-
rius solito propter fallam nucum -
IX 1. XVII]J s. ».

Ib., rot. 22, pe. 5, rr. Iss.: «In
oleo nucum expendito in lampadibus
domini comburentibus ante altare
Beate Marie de Consolatione, videli-
cet de XXV* die mensis octubris
MCCCXLVI] usque ad sextamdeci-
mam diem mensis julij MCCCXLVII]
videlicet de octo mensibus et wviginti
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uno diebus, videlicet ad rationem de
quatuor libris olej pro qualibet edo-
moda, qualibet libra empta novem dnr.
- CVII] s.».

Ib., rot. 23, pc. 10, rr. 33ss.: conto
del 1348-1349, di Pietro Arnaudi di
Pinerolo; la formula, a partire da que-
sto tempo, si fissa su quella del 1346-
1347, con lievi varianti, a parte la
eventuale variazione circa la quantitd
di olio consumata e quella dei prezzi
onde ovviamente quella dei costi; an-
che in questo anno si osserva: « .. et
fuit dictum oleum carior solito etc... ».

Ib., rot. 24, pc. 6, rt. 5ss.: conto
del 1349-1350; & omessa la parola
« Virginis » (che non ritornerd pili in
seguito) mentre alla fine & aggiunto:
« Et pro una lampade empta ad idem
ut in particulis ».

Ib., rot. 25, pc. 3, rr. 23ss.: conto
del 1350-1351, probabilmente di Do-
nioto Operti,

Ib., rot. 26, pc. 5, rr. 44ss.: conto
del 1351-1352; si precisa che il consu-
mo dell’olio ammonta « in qualibet sep-
timana quatuor libris ».

Ib., rot. 27, pc. 9, rr. 49ss.: conto
del 1352-1353, di Antonio « de Gastau-
do de Cuneo »,

Ib., rot. 28, pc. 7, rr. 48ss.: conto
del 1354-1355; «expensis duodecim
libris oley omni mense ». ‘

Ib., mazzo 3, rot. 29, pe. 7, tr. 31ss.:
conto del 1355-1357; anche qui si pre-
cisa che « spenduntur omni mense duo-
decim libr. olei...» e che «computat
plus propter caritudinem olei que fuit
ut dicitur »,

Nel rot. 30, ove & il ¢ Computus Ja-
cobi Pissis mansarii molendinorum »
del 1356-1357, non ho trovato ’anno-
tazione.

Ib., rot. 31, pc. 3, rr. 6ss.: conto
dall’8 febbraio al 16 maggio 1357, del
chiavaro « Gerevaxij Maleti »: il con-
sumo mensile & il solito.

Ib., rot. 32, pc. 7, rr. 5ss.: conto
dal 16 maggio al 3 dicembre 1357, del
chiavaro Durando « de Gastaudo de
Cunio »: consumo uguale,

Ib., rot. 33, pc. 8, rr. 19ss.: conto
del 1357-1358, chiavaro « Vietus de
Caluxio de Vigono »: consumo uguale.

Nei rotoli 34 e 35 degli anni 1360-
1362 e 1362-1363 non ho trovato I'an-
notazione.

Ib., rot. 36, pc. 7, rr. 59ss.: conto
del 1363-1364, di Franceschino « de
Drua de Foxano»: formula consueta.

Di proposito ho abbondato nel ri-
ferire testualmente le citazioni. Il va-
lore probativo sta nel fatto che, mal-
grado le frequenti variazioni pur nel-
I'ambito ristretto della formula del
conto, costante resta la denominazione
della Vergine: « de Consolatione» o
« Consolationis ».

Dalle attestazioni si possono anche
ricavare dati precisi circa la quantiti
di olio occotrente per una lampada pe-
rennemente accesa e circa l'oscillazio-
ne dei prezzi, ma queste indagini sono
estranee al nostro assunto.

' 8i vedano le note precedenti, agli
anni indicati.

¥ Ib., mazzo 3, rot. 14, pc. 13, .
80ss.: « Libravit in tracta et precio
viginti librarum cere nove ad facien-
dum unam inmaginem ad offerendum
apud Sanctam Mariam de Consolatione
per manum Anthonij Mahonerij ut per
literam domini de testimonio et man-
dato allocandi, datam Taurini die sep-
tima mensis septembris anno CCC®
XXXVIIJ°, quam reddit - LXX s. vien.
debilium. »; cfr. FRANCHETTI, p. 154;
gia in CiBrARIO, 0p. cit., pp. 159-160.

® Arch. di St. di Torino, Sez. I,
Casa Reale, Testamenti, mazzo 2, n. 15:
del documento vi sono sei copie per-
gamenacee: « Item pro una missa in
altari Beate Marie de Consolatione,
una missa in altari Beate Marie de
Pace, et una alia missa in altari Beate
Marie de Gracia de Taurino, diebus
singulis perpetuo celebrandis, quater-
centum quinquaginta florenos veteres
semel dat et legat. »; cfr. FRANCHETTI,
pp. 168-169.

# Arch. di St. di Torino, Sezioni
Riunite, Archivio Camerale, Conti
della Chiavaria di Torino, mazzo 8,
rot. 50, pc. 33, rr. 64ss.: conto 1387-
1390, chiavaro « Blaxius Vaudoni »:
al 23 dicembre 1388: « Item pro una
torchia posita ad Beatam Consolatam
ponderis lbr. IIT] - sol. XX»: cfr.
FrancueTTI, P. 155.

1b., pc. 38, rr. 68 ss.: « Libravit An-
thonio Voyron de Taurino, cui dominus
in ipsis tenebatur, pro precio duotrum
grossorum cereorum ponderis centum
quatuor lbr. cere oblatorum per domi-
nam Beate Marie de Consolatione, ut
in literis domine de testimonio premis-
sorum mandatoque solvendi et allo-
candi, datis in Montecalerio die XXJ
octobris anno domini M°CCCLXXX
VIIJ, guas reddit una cum confessione
Anthonij Paytenerij scripta manu Ste-
phani Poncii die XJ mensis et anni
predictorum - XXV] lbr. vien. »; cfr.
FRANCHETTI, pp. 155-156.

« Libravit Anthonio predicto pro
precio unius torchie oblate per domi-
num die X] marcii anno domini
M°CCC nonagesimo Beate Marie de
Consolacione - XXIJ s. vien.»; cfr.
FrancueTTI, p. 156.

2 1b., pc. 37, rr. 23ss.: « Libravit ad
expensas domine matris domini domini
et domini Ludovici fratris domini fac-
tas Taurini die lune quinta mensis
aprilis anno domini MCCCLXXXIX in
prandio, ut in literis domini scriptis
in fine dictarum particularum gquarum
tenores sequuntur. Et primo parcella-
rum die lune mensis  aprilis
M°CCCLXXXIX: accessit dominus no-
ster princeps et domina principissa
eius mater cum domino Ludovico apud
Taurinum in prandio, qui venerunt in
rumeagio ad Consolatam pedes. Et
primo pro tribus deodenis arrengorum,
precio pro quolibet arango d. VIIJ,
emptis de Anthonio de Baynasco - sol.
XXIII] vien. Item pro novem anguil-
lis emptis de Anthonio Voyron - s.
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XXXV]. Item pro lbr. IIIJ eschinate
emptis de Anthonio de Baynascho -
s, X d. VIIJ. Item pro pane empto
de furer. - 5. X. Item pro vino empto
de furer. - s. XV. Summa - IIIJ Ibr.
s. VIIJ d.»; cfr. FraANCcHETTI,
p. 155; gia in CiBrARIO, 0p. cit., p. 160.
B [b., Conti della Tesoreria di Sa-
voia, vol. LXI, cc. 486v ss.: come in-
dica la nota a margine, & la « Exone-
ratio legati domini avi paterni domini
facti priori et conventui prioratus
Sancti Andree de Tautino »: « Libra-
vit dominis priori et conventui prio-
ratus Sancti Andree de Taurino et
rectori capelle Beate Marie Consolatio-
nis in exoneracionem et diminucionem
quatercentum et quinquaginta floreno-
rum veterum per illustrem principem
memorie recollende dominum nostrum
dominum Amedeum Sabaudie comitem
quondam avum paternum domini no-
stti ducis moderni in eius ultima vo-
luntate predictis priori et conventui
Sancti Andree de Taurino et rectori
capelle Beate Marie Consolacionis pre-
dicte legatorum pro una missa cothi-
diana ibidem perpetuo celebranda pro
remedio et salute anime sue, prede-
cessorum et  Successorum  suorum,
Quosquidem quatercentum quinqua-
ginta florenos veteres dictus dominus
noster dux modernus solvi voluit, or-
dinavit et mandavit dictis priori con-
ventui et rectori capelle Beate Marie
terminis infrascriptis de consensu et
voluntate dictorum domini prioris con-
ventus et dicte capelle Beate Marie rec-
toris per thesaurarium suum predic-
tum, videlicet in tunc proximo festo
Assumptionis Beate Marie Virginis
quadraginta quinque florenos veteres,
et sic successive anno gquolibet... usque
ad complementum integre solutionis...
ut per literam domini de testimonio
premissorum... Cuiusquidem lictere do-
mini tenor sequitur et est talis: Nos
Amedeus comes, Sabandie princeps,
dux Chablaysij et Auguste, in Ytalia
marchio et comes Gebennensis, notum
facimus tenore presencium universis
quod cum illustris bone memorie do-
minus Amedeus comes Sabaudie, avus
noster paternus carissimus, in suo ul-
timo testamento relmquent seu legave-
rit priori et conventui prioratus Sancti
Andree de Taurino et rectori capelle
Beate Marie Consolacionis quatercen-
tum et quinguaginta florenos veteres
semel pro una missa cothidiana ibidem
perpetuo celebranda pro remedio et
salute anime sue, predecessorum et
successorum, et nos volentes intentio-
nem dicti avi nostri ad plenum dedu-
cere effectum... attentis eciam benigno-
lentia et affectione singulari quas me-
rito gerimus incessanter ad conven-
tum, prioratum et capellam predictam,
promictimus... ». Il testo del documen-
to & assai lungo e vi compare almeno
altre quattro volte la menzione «ca-
pelle Beate Marie Consolacionis », « de
Consolatione » e « Beate Marie Virgi-
nis de Consolatione ». Cft, FRANCHETTI,
pp. 169-172.

¥ Arch. di St. di Torino, Sez. I,
Regolari di qua dai monti, mazzo 7,
Torino, Cisterciensi, n. 3: «In Xpi
nomine. Amen. Anno a nativitate eius-
dem millesimo CCCCmo quarto deci-
mo, indicione VIJ, die sexto mensis au-
gusti. Pateat universis huius presentis
instrumenti tenore quod cum appareat
ex forma et tenore litterarum paten-
cium illustris et excelsi domini nostri
domini comitis Sabaudie... illustrem
bone memorie dominum Amedeum co-
mitem Sabaudie avum paternum domi-
ni nostri prelibati in suo testamento
reliquisse seu legasse priori et conven-
tui prioratus Sancti Andree de Tauri-
no et rectori capelle Beate Marie Con-
solacionis quatercentum et quinquagin-
ta florenos veteres semel pro una missa
cotidiana ibidem perpetuo celebranda
pro remedio et salute anime sue, pre-
decessorum et successorum...»; cfr.
FrancHETTI, p. 172.

Nei Protocolli degli Antichi Archivi
Ducali (Arch. di St. di Torino, Sez. I,
n. 222, c¢. 271 r) il documento & cosi
registrato: « Item quoddam instrumen-
tum in quo prior et conventus Sancti
Andree de Thaurino et rector cappelle
Beate Marie de Consolatione promise-
runt domino Amedeo comiti Sabaudie
celebrare singulis diebus unam missam
in dicta cappella... »; cfr. FRANCHETTI,
p. 173,
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Bona di Savoia, figlia di Amedeo VII il Conte Rosso, moglie del-
'ultimo dei principi di Acaia, Ludovico, e Melchide (o Mahaut)
figlia di Amedeo di Savoia Acaia, che andra sposa al conte Pala-
tino del Reno e duca di Baviera, con un seguito di quaranta ca-
valli. Sono annotate in dettaglio le spese del pranzo, per pane,
vino, uova, cacio, pesci freschi, olio di noce e di oliva, sale, spezie,
zenzero, pepe, e anche per candele di sego e del fieno per i cavalli.
Viene offerta dalla principessa una grossa torcia di cera di 29 lib-
bre e si fan celebrare 15 Messe .

Una cospicua offerta per un numero notevole di Messe, 142,
da celebrarsi nella cappella e all’altare di Santa Maria della Con-
solazione per mandato del principe, ¢ registrata al 9 febbraio
1418; seguono quindi, fra il 13 febbraio e il 6 agosto, le indica-
zioni di una serie di quindicine di Messe, le quali devono rife-
rirsi a qualche circostanza del tutto particolare, peraltro non men-
zionata, che suggerisce insistenza della preghiera. Ci si pud
anche domandare se il numero ricortente di quindici abbia una
significazione specifica *.

Un nuovo pellegrinaggio della moglie di Ludovico & segnalato
al 18 maggio 1418. Qualche mese dopo, al 24 novembre, & regi-
strato un versamento di granaglie per pagamento di una imma-
gine offerta dal principe a Nostra Signora della Consolazione:
autore ne & il pittore Matteo Jaquerio, fratello del piu noto
Giacomo 7.

Nel 1420 la peste desola la citta di Torino. La magistratura
cittadina della maggior credenza, ossia il consiglio comunale del
tempo, nella riunione di domenica 17 agosto prescrive che si
faccia una processione propiziatrice a cui sono obbligati a parte-
cipare tutti gli abitanti che sono in grado di farlo, e a digiuno,
muovendosi appena ne dard il segno la campana grossa del
duomo, per accompagnare con la debita luminaria il Santissimo
Sacramento e le reliquie dei Santi protettori. Si celebrerad anche
una Messa all’altare di Santa Maria della Consolazione *.

Nel 1428, il 17 maggio, il Consiglio comunale di Torino
chiede all’autorita religiosa di disporre di nuovo una processione
con la Messa solenne a Nostra Signora della Consolazione, affin-
ché per sua intercessione si ottenga che cessino piogge disa-
strose Z,

Amedeo VIII, primo duca di Savoia, nel testamento fatto il
6 dicembre del 1439, che & I’anno della sua elezione a papa da
parte del conciliabolo di Basilea, lega alla chiesa o cappella di
Santa Maria della Consolazione in Torino cento fiorini di piccolo
peso per una funzione annuale anniversaria, con celebrazione di
Messe, nel giorno di lunedi successivo alla festa della Nativita di
Maria, in suffragio proprio, della defunta moglie Maria di Bor-
gogna e degli illustri antenati ®.

E stata riferita la notizia che nel 1468 Jolanda duchessa di
Savoia, moglie di Amedeo IX il Beato, offre alla Vergine un
paramentale di damasco bianco e di raso chermisino. La fonda-
zione di una Messa sabatina in canto & disposta il 16 febbraio
1473 dalla stessa Jolanda, ormai vedova e tutrice del figlio Fili-
berto ancor minore, per ottenere la protezione di Maria *.

A una data non precisabile del secolo xv & da attribuirsi la no-

% Arch. di St. di Torino, Sezioni
Riunite, Archivio Camerale, Conti del-
la Chiavaria di Torino, mazzo 14, rot.
69, pe. 2, rr. 7ss.: « Allocantur eidem
que pro domino et eius nomine et
mandato solvit et libravit die penulti-
ma mensis julii M°CCCC*XVI]® pro
adventu illustrium dominarum princi-
pisse consortis domini et domicelle
Merquidis de Sabaudia cum earum gen-
tibus et equis veniencium peregre ad
Beatam Virgine[m] de Consolatione,
unaa cum certa quantitate denariorum
infra in suo titulo allocata, prout con-
tinetur in uno folio papiri cuius tenor
quoad libratam avene sequitur et est
talis... - ITI] sestar. em. avene ad men-
suram Thaurini ».

Ib., pe. 46, tr. 78ss.: « Allocantur
sibi quos pro domino eiusque vice, no-
mine et mandato solyit, traxit et libra-
vit personis, modis, causis et in par-
ticulis in folio papiri et confessionis
annexis dicto rotulo et lictere domini
infra designate. Quarum quidem folij
et confessionis tenores sequuntur prout
ecce.: Anno domini millesimo CCCC?
XVIJ° indicione X die penultima men-
sis jullij infrascripte sunt expense per
illustres dominas nostras Achaye prin-
cipissam et domicellam Sabaudie dicta
die in civitate Thaurini, ubi venerunt
ad visitandum ecclesiam et altare Do-
mine Nostre de Consolatione, in et
pro eorum prandio cum gquadraginta
equis. Librata per me Petrum de
Verduno clavarium eiusdem civitatis.
Et primo in panateria: de eadem pana-
teria nichil computat quoniam Girar-
dus de Gorzano magister mollendino-
rum de eadem computabit. Botolleria
librata Perrino de Cyrio pro emina
una vini ab eodem empti et despen-
diti in dicto prandio pro ipsis perso-
nis existentibus cum prefata illustri
domina - X gross. IJ gr. Coquina li-
brata in ovis CLX ad rationem ovorum
quinque pro albo - XVJ s. Item in
XIIJ libris casei veteris et novi -
XIJ s. Item in libris septem olei nu-
cum et olive - VIIJ s. d. IIIJ. Item
in sale - J s, Item in libris IJ can-
delarum sipi portatarum in Stupini-
sio - IIJ s. Item in ducbus tupinis
terris pro portando supradictum oleum
- VIIJ dnr. Item in unciis tribus
specierum - V] s. Item in unciis IJ
zinziberis et unciis IJ piperis omnia
mota - VIJ s. V] d. Item in zanis V]
tam fractis quam predit. - IJ s. Item
in XIJ libris piscium recencium a
Johanne de Colero emptis - XV] s.
Et uno marabexio qui fenum portavit
pro equis - J gross. - IIIJ flor. V]
d. vian. Mareschalicia libravit in feno
nichil quia de illo illustres domine ha-
buerunt. Libravit in sestariis IIIJor
Y2 avene pro predicts equis - s. I1I]
Y2 ad mensuram Taurini »,

« Libravit in extraordinariis Hono-
frio de Teresto pro XXIX libris ceree
laborate in una torgia quam illustris
domina nostra obtulit Domine Nostre
de Consolacione a s. V] 4 pro libra
-V #. V gross. J quart. Libravit XV
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sacerdotibus qui missas XV cellebra-
verunt ibidem in capella Domine No-
stre - I ff. IIJ gross. Summa - IX
ff. XI gross. et sestar. IIIJ J emin.
avene ».

« Tenor vero confessionis talis est:
Anno domini M*CCCC°XVIJ° die XXX
mensis jullij Johannes famulus Honofri
de Teresto mercatoris fuit confessus ha-
buisse et realiter recepisse a Petro de
Verduno clavatio civitatis Thaurini pro
una torchia ponderis XXIX librarum
cere, ad rationem solidorum sex pro
libra, florenos quinque parvi ponderis
et grossos quingue ac J quartum unius
grossi, offerta per illustrissimam domi-
nam nostram dominam principissam
Achaye dicta die in capella Domine
Nostre de Consolacione, in cuius rei
testimonium ego Thomas Flavianus
civis Thaurini et notarius publicus de
voluntate dicti Johannis hanc confessio-
nem scripsi et tradidi dicto clavario »;
la lettura di mandato che viene men-
zionata & del 4 agosto 1417, da Pine-
rolo; cfr. FRANCHETTT, pp. 156-158.

% Ib., pc. 44, rr. 35ss.: « Allocan-
tur sibi quos pro domino eiusque vice,
nomine et mandato solvit, tradidit et
libravit tam in XI florenis et decem
denariis grossis per eum tradictis de
mandato domini pro cellebrando cen-
tum quadraginta duas missas in altari
et capella Beate Marie de Consola-
cione in Thaurino... per licteram do-
mini de testimonio premissorum man-
datoque... datam Pineyrolii die IX
mensis februari anno domini M*CCCC®
XVIIJ ».

Ib., pc. 55, rr. 60ss.: « Allocantur
sibi quos pro domino eiusque vice,
nomine et mandato solvit et libravit
causa seu occasione in quodam folio
papiri contenta, in cuius margine infe-
riori scripta est litera infra designata,
cuius quidem folii tenor sequitur.
Librata pro celebrando missas: primo,
die XIIT] mensis februarii millesimo
CCCC°XVIIJ® quindecim sacerdotibus
qui quindecim missas celebraverunt in
cappella Beate Marie de Consolacione
in Thaurino, de mandato illustris do-
mini nostri, ad rationem de grosso J
pro quolibet - J f£. IIJ gross.; libravit
die VIJ marcij aliis quindecim sacer-
dotibus ad predictas cellebrandi - IJ
flor. II] gross.; libravit die XXX mar-
cii similiter - J ff. IIJ gross.; libravit
die XX aprilis similiter et eadem cau-
sa - J flor. IIJ gross.; libravit die
XXVIIJ aprilis eodem modo - J ff.
IIJ gross.; libravit die IJda madij
eodem modo - J flor. IIJ gross.; li-
bravit die IX madii eodem modo -
J & IIJ gross.; libravit die ultima
madij eadem causa - J #. IIJ gross.;
libravit die XXIJ junii - J f£ IIJ
gross.; libravit die IIJ jullij similiter
- J ff IIJ gross.; libravit die VIIJ
jullij similiter - J . I1] gross.; libra-
vit diebus XIIJ et XIIIJ mensis jul-
lii eadem causa - J ff. IIJ gross.; li-
bravit die VJ augusti ad idem - J ff.
IIJ gross.; - flor. XV] gross. IIJ.
Per licteram domini de testimonio

premissorum mandatoque sine difficul-
tate qualibet allocandi datam Thaurini
die XIII] novembris anno domini mil-
lesimo CCCC°XVIIJ] quam reddit, in
margine inferiori dicti folii supra co-
piati scriptam, sigillo domini sigilla-
tam et manu Johannis Pape eius secre-
tarii signatam - XV] flor. IIJ gross. ».

7 Ib., pc. 47, rr. 56ss.: « Secuntur
librata et expedita per me clavarium
in et pro adventu illustris domine no-
stre principisse facto in Thaurino ad
Dominam Nostram de Consolacione die
XVIIJ] madij anno millesimo CCCC®
XVIIJ®, et ptimo data pro expensis
factis per quemdam nuncium qui ve-
nit de Pineyrolio ad capiendum unum
mulum in domo Catellani de Gorzano,
de quo indigebat domina nostra pre-
libata pro suo adventu, et uni alio qui
sibi duxit Pmeymhum aquineam do-
mini prioris, et hoc de suo mandato -
IIJ gross.». Anche qui segue lelenco
dei cibi consumati; la lettera del man-
dato & del 2 giugno 1418. Cfr. Fran-
CHETTI, p. 158.

Ib., mazzo 15, rot. 70, pc. 10, rr.
3ss.: conto del 1417-1419, « Girardini
de Gorzano, massarii molendinorum et
baptitoriorum domini civitatis Thau-
rinensis »: « Libravit magistro Matheo
Jaquerio pictoti domini pro solucione
sua integrali unius ymaginis grosse
quam fecit pro domino et que fuit
oblata pro dicto domino Domine No-
stte de Consolacione, Et allocantur per
literam domini de mandato eidem pic-
tori tradendi et expediendi subscrip-
tam bladi quantitatem et allocandi,
habita confessione dicti magistri Ma-
thei. Data Thaurini die XXIIIJ mensis
novembris anno domini millesimo
CCCCXVIIJe.. - IIIJ sesteria mi-
sture ». Nella nota a margine & stata
fatta confusione con il pit illustre fra-
tello, di cui viene in abbreviazione ri-
portato il nome: « Solucio integralis
maglsttx Ja. Jagquerii pictoris ».

® Archivio Storico Comunale della
Cittd di Torino, Ordinati vol. 60, cc.
59 v. - 60 r - 1420 ». Die dominica
XVIIJ mensis augusti. In pleno et ge-
nerali conscilio maijoris credencie Ci-
vitatis Taurini super solario domus
Communis voce preconia, sono cam-
pane more solito congregato supradic-
tus dominus locumtenens petiti et
requirit conscilium exhiberi super pro-
positis infrascriptis. Et ptimo quod or-
dinetur quod fiat processio cum maxi-
ma devocione adeo quod requiratur
devote pro peste presenti cesente Deo
previo... In reformacione cuius consci-
lii, facto partito de mandato supradicti
domini locumtenentis ad tabullas albas
et nigras ut moris est, placuit ipsis
credendariis et inter ipsorum maiorem
partem obtentum fuit et reformatum
quod fiat processio per civitatem et
quod portetur Corpus Christi una cum
relliquiis et quod celebretur missa ad
altare Beate Marie Consolacionis et
quod unusquisque de dicta civitate
qui sit habilis ad eundum ad proces-
sionem ire debeat et gigugno extoma-

cho et iire de presenti pulsato grosso
signo dompni et absociare Corpus Chri-
sti cum reliquiis cum debita luminaria
et quod porte non apperientur donec
celebrata fuerit dicta processio. »; cfr.
FraNCHETTI, p. 173, da L. CiBrarIo,
oy, eit pe 171

# Arch. Stor. Com. d. Cittd di To-
rino, Ordinati vol. 64, c. 1151
1428 «die XVII maij. In generali
conscilio maioris credencie civitatis
Thaurini voce preconia et sono cam-
pane ut moris est de mandato prefati
domini Johannis de Sancto Germano
vice judicis congregato ipsi sindici et
clavarii petunt et requirunt eis con-
scilium  exhiberi super propostis
infrascriptis. Et primo super requiren-
do dominum episcopum aut eius vica-
rium ut vellint ordinare de faciendo
unam processionem cum missa so-
lempni ad Dominam Nostram de Con-
solatione eam requirendo quod Domi-
nus Noster Thesus Christus vellit no-
bis misereri maxime in istis pluviis...
In cuius reformacione conscilii facto
pattito ad tabulas albas et nigras ut mo-
ris est placuit ipsis credendariis et ob-
tentum fuit ut infra, Et primo super pri-
ma proposta obtentum fuit quod domi-
nus episcopus seu eius vicarius requira-
tur quod ordinare velint de faciendo
unam processionem in honorem Dei
prout in proposta continetur.y»; cfr.
FrancueTTI, p. 174, da CiBRARIO, Op.
cit.,, p. 172. La data del 1448, erronea-
mente fornita dal Cibrario, & stata ripe-
tuta da tutti gli storici successivi. Negli
«ordinati» del 1448, 8 aprile (vol. 71, c.
132r) risulta la deliberazione « ... super
requisicionem que fit parte domini
prioris Sancti Andree requirentis sibi
dari facultatem alongrandi ecclesiam
Domine Nostre quantum continet que-
dam remoissa inter viam secus mutros
dicte communitatis et murum dicte
ecclesie ». Come si vede, si tratta del
nostro santuario, ma il titolo ne & indi-
cato solo parzialmente: manca proprio
la precisazione che a noi inferessa.

l di St. di Torino, Sez I,
Casa Reale, Testamenti, mazzo 3, n. 10:

. Item dat et legat idem dominus
testator ecclesie seu capelle Beate Ma-
rie de Consolacione de Thaurino cen-
tum florenos parvi ponderis semel per
rectorem ipsius ecclesie seu capelle
in redditus perpetuos convertendos,
pto quibus ipse rector et alii servito-
res dicte ecclesie seu capelle perpetuo
teneantur obligati facere in choro ip-
sius unum anniversarium solemne cum
missarum celebracione singulis annis
die lune post festum Nativitatis Beate
Marie Virginis in remedium animarum
predictarum... ». Del testamento vi
sono due copie pergamenacee; le va-
rianti del testo nel passo in questione
sono minime. Cfr. FRANCHETTI, p. 174,
dal CisrariO, op. cit., p. 157, il quale
lo ha tratto dagli Archivi Camerali.

% Arch. di St. di Torino, Sez. I,
Casa Reale, Fondazioni di messe ed
anniversari di qua da’ monti, mazzo 1,
n. 6: copia del secolo xvin, dall'origi-
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tizia del dono di una lampada di argento fino offerta da un nobile
cittadino di Ivrea *.

In tutti questi documenti dei secoli XIv e Xv, redatti in
latino secondo l'uso del tempo, la denominazione & dunque
Beata Maria, Sancta Maria, Beata Virgo, Beata Maria Virgo,
Beata Virgo Maria, o Domina Nostra, per lo pit detta de Con-
solatione ma spesso anche Consolationis, per una sessantina di
volte nel complesso (e nell’'unico testo in francese Notre Dame
de Consolation); soltanto due volte abbiamo trovato Consolata;
mai & Consolatrix o « Consolatrice ».

A partire dal secolo xvI naturalmente le testimonianze si in-
fittiscono: non sara pit possibile raccoglierle tutte, ma dovremo
fare una cernita delle piu significative.

Non ho potuto consultare nel testo originale I'atto di istitu-
zione canonica, il 13 gennaio 1527, della Confraternita o Com-
pagnia formata da 72 Fratelli e 72 Sorelle, secondo il numero
evangelico dei primi discepoli di Gesti, e neppure i decreti di
concessione di indulgenze a questa estese nell’aggregazione alla
Venerabile Archiconfraternita di S. Bernardo in Roma e delle
altre elargite in seguito: negli elenchi che ne sono stati in se-
guito pubblicati si parla sempre di « Compagnia della Conso-
lata », ma tale menzione non ha valore diretto per testimoniare
I'uso dei primi tempi *.

Nelle compendiose notizie in cui il Pingone nella sua silloge
storica sulla cittd di Torino riferisce i fatti attribuiti agli anni
1016 e 1104, gia sopra ricordati, ricorre il titolo della « Vergine
Maria Consolata » o della « Vergine Consolata » *.

La visita apostolica delle diocesi del dominio sabaudo, sorta
di ispezione religiosa fatta per conto della Santa Sede dal ve-
scovo di Sarsina Peruzzi nel penultimo decennio del Cinque-
cento, consegnd le sue osservazioni in una relazione ove si fa
parola, nella chiesa di S. Andrea, della cappella e dell’altare di
Santa Maria della Consolazione: 'immagine & detta assai vene-
rata, numerosi gli ex voto di cera e di argento e grande il con-
corso della gente alle funzioni sacre quotidiane *.

Nei documenti del trapasso dai Benedettini ai Cisterciensi
Riformati, nel 1589, la denominazione usuale & quella ufficiale
del monastero o convento e della chiesa di S. Andrea *.

Con la venuta dei Cisterciensi si ravviva la devozione ed ¢
un fervore di opere che anima il santuario. Nella lapide mar-
morea, gia menzionata, che al tempo e per volonta di Carlo
Emanuele I, e precisamente nel 1595, vuole fissare in modo pilt
saldo che la pretesa antica pergamena il ricordo del rinvenimento
dell’immagine e I'illuminazione del cieco, si legge per la prima
volta l'appellativo di « Consolatrice » ¥. Ma il tempo & ben
tardo e lo stile epigrafico del momento non garantisce di testi-
moniare una tradizione; esso sembra invece interpretare un pen-
siero o un sentimento che pud essere diffuso tra la gente ma
potrebbe anche essere proprio di qualche persona o di qualche
ambiente particolare.

Nei documenti, ormai in italiano, & costante la denomina-
zione di « Consolata ». Cosi nel dono di Carlo Emanuele I, fatto
il 3 dicembre 1602, per 'icone dell’altar maggiore, ai Padri del
priorato « della Madona la Consolata »; lo stesso I'anno se-
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nale: « Yolant, fille et seur des Roys
de France, duchesse de Savoye, tu-
tresse au nom de tutresse de notre
tres cher et tres saint fils Philibert,
duc de Savoye, de Chablais et d’ Aou—
ste, du Saint Empire Romain prince
et vicaire perpetuel, marquis en Italie,
prince de Piemont, seigneur de Mio-
lans et Verceil et de Fribourg... Pour
nous rendre la glorieuse Vierge Marie,
sa precieuse mere, ...propice a tous
graces impetrer vers Luy qui est Roys
des Roys et notre Sauveur et Protec-
teur, avons fondez et par ces presentes
perpetuellement et a tojours mais
fondons en 'hotel de Notre Dame de
Consolation a Thurin le samedis une
messe de Notre Dame qui se celebrera
et chantera par les maistres et enfant
de l'eglise cathedrale de Thurin...
Donné a Verceil le 16 fevrier ’ann
1473 »; cfr. FrancHETTI, p. 184.

La notizia precedente & data dal Ci-
brario (pp. 22-23) e ripresa dagli altri
storici, senza perd citare la fonte docu-
mentaria.

Del legato di 100 fiorini di Savoia,
stabilito il 28 marzo 1469 da Gioan-
netto dei conti di Valperga, commen-
datario di S. Andrea, a nome di Mar-
gherita, vedova di Gmrgm dei conti di
Valperga, il documento (Arch. di St.
di Torino, Sez. I, Benefizi di qua dai
monti, mazzo 12, Priorato di S. An-
drea, n. 12, r. 6; cfr. FRANCHETTI,
p. 177 n. 7) indica destinataria la
« capella Domine Nostre de Tau-
rino ».

# Cfr. CrpoLLaA, op. cit., I, p. 338:
necrologio del priorato di s. Andrea
di Torino, al giorno 22 di maggio:
« Nobilis Anthonius de Platis civis
ipporegiensis presentavit unam lappa-
dam argenti fini in capela Beate Marie
de Consolatione ». L’annotazione & di
mano del secolo xv.

*® Un «ristretto delle grazie spiri-
tuali » & stato pubblicato a Torino da
Alessandro Francesco Vimercati nel
1734 e anche a Piacenza nella Stam-
peria vescovile dello Zambelli; pit tar-
di senza data in Torino da Ignazio
Cafasso un Breve ragguaglio delle prin-
cipali indulgenze, grazie e privilegi con-
cessi da wvari Sommi Pontefici all'insi-
gne primaria Compagnia de’ Fratelli
e Sorelle della 5S. Vergine della Con-
solata di Torino...; si pud inoltre ve-
dere Gruriano pa Tiro, Orazioni per
la novena e festa della B. Vergine del-
la Consolata con un sommario delle
indulgenze acquistabili nel suo san-
tuario, Torino, Tip. Fodratti, 1833: in-
fine Cenni sulla primaria e veneranda
Compagnia della SS. Vergine Conso-
iaéfgﬁm Torino, Totino, Giulio Speirani,

¥ F. PiNGONE, Augusta Taurinorum,
Torino, Eredi di Nicolao Bevilaqua,
1577, pp. 31 e 36: « Anno Christi
MXVI. Ardoinus rex indignatus qui-
dem, sed ad Superos recurrens, se se
regno ultro abdicat, Henrico cedit,
Fructuarensi coenobio (quod superio-
ribus annis pro Vullielmo filio con-

struxerat) se devovet, celestique qua-
dam inspiratione monitus, inter cetera
templa Virgini Mariae Consolatae
aedem Taurini ad pomerium civitatis
non multo post erexit. Quibus sacris
rite dicatis, Benedictus octavus Ponti-
fex privilegia plurima indulsit, Maynar-
do Taurinensi tunc Episcopo, qui Ami-
sonem subsequutus est ».

« Anno Christi MCIIII, XX Iunij
coeperunt Taurinenses mitiore appa-
rente coelo, conciliatisque amicitiis de-
solatam iam satis urbem repetere et
incolere quodam potissimum miraculo
adducti quod in virum nobilem, ex
Ravadiorum familia multis annis oculis
captum claruit. Is enim votum divae
Virgini Consolatae voverat, interque
rudera aediculam ubi snapte sponte
invenit, lucem et illico recepit. Mox
hominum concursus, mox loco contiguo
templum divo Andreae dicatum eri-
gitur, cum aliud ad Secusinae portae
arcem (ut diximus) olim eversum fuis-
set ». L’annotazione stampata a margi-
ne indica per quest'ultima notizia
fonti che per la loro genericitd hanno
scarso valore probativo: « Ex vetustis-
sima tabula et notis eius Ecclesiae ».

Al Pingone, citato per lo pitt espli-
citamente, risultano attingere gli sto-
rici nei secoli successivi.

* Archivio Arcivescovile di Torino,
7/ 1/ 4,c 73r: agosto 1584: « Al-
tare Sancte Marie de Consolatione sub
capella ad quod habetur imago Glo-
riosae Virginis valde devota, ut indi-
cant vota cerea et argenteas ad parietes
ipsius capellae appensa ac imagines
virorum et mulierum inibi appensae,
et ad quod quotidie celebratur cum
magna populi multitudo confluat, et
licet sit ornatum satis decenter nihilo-
minus mandavit de cruce provideri,
quia unus ex monacis de presenti con-
ficit unam pulchram iconam super ipso
altare locandam; propterea nil alind
ordinavit ».

* Per la vicenda si veda FRANCHET-
TI, pp. 198-200.

Tl testo completo si pud leggere in
FrancHETTI, pp. 135-137; la copia su
pergamena conservata all’Archivio di
Stato di Torino, (Sez. I, Regolari di
qua dai monti, Cisterciensi Riformati,
Torino, mazzo 7, n. 1) reca minime
varianti. Il vescovo Amizone di fronte
al prodigio avrebbe intonato I'invoca-
zione: « Ora pro nobis, intercede pro
nobis, Virgo Consolatrix! Conclama-
tumque est ab omnibus: Benedictus
Deus in donis suis!, appellaturque
in hunc usque diem Virgo Consola-
rixX ».

E gia stato osservato che nel tempo
indicato wvescovo di Torino era Mai-
nardo e non Amizone.
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guente al 16 marzo fa altro dono « alli Rev.di Padri della Con-
solata » per « compir la fabrica dell’altar grande d’essa chiesa ».
Al 18 aprile 1603 risulta il pagamento per conto del Duca « a
Cesare Gillio speciaro et cerero della casa di S. Altezza per i
medicamenti da lui dati... per i Rs. Padri della Consolata nel-
I’anno passato 1601 » e la provvida elemosina & registrata anche
in anni seguenti.

Uguale & la denominazione in altri documenti di quegli anni,
di cui & sufficiente menzionare alcuni. Il 19 ottobre 1605 Carlo
Emanuele elargisce una elemosina « per abbellir et ornar quanto
sia possibile la Capella della Madonna della Consolata ». Rin-
nova l'offerta nel 1606, al 26 aprile, quando si progetta di
« abellire la Capella della Madona conforme a un nuovo disegno
del Cap.no Vittoccio nostro ingegnere » .

Anche le altre scritture — testamenti, lasciti, legati — che
hanno il monastero come beneficiario, o quelle che ne escono
per le esigenze concrete della vita quotidiana — ricevute, bi-
glietti di pagamento, parcelle di spese — per tutto il secolo
recano la denominazione usuale di « la Consolata » *.

Nella fortunata opera sulle pili note e venerate immagini
della Madonna, che ebbe pronta e larga diffusione in tutti i paesi
cattolici, il gesuita Guglielmo Gumppenberg riferisce il titolo
pit antico « della Consolazione » e I'appellativo di « Conso-
lata » ®.

Invece Carlo Giuseppe Morozzo, che ne & superiore provin-
ciale nei domini sabaudi, nella sua storia della Congregazione
Cisterciense Riformata, occupandosi del monastero totinese, af-
fianca alla dizione di « Vergine della Consolazione », ripetuta-
mente quella di « Consolatrice » .

Questo appellativo compare anche nella dedica della prima
opera storica che abbia come oggetto proprio ed esclusivo la
devozione torinese di cui ci occupiamo, composta da Domenico
Arcourt, priore del monastero. Essa suona: « Augustissima Re-
gina de cieli, Madre d’Iddio, sempre Vergine Maria, consolatrice
degl’afflitti ». Tale appellativo attribuito alla Vergine, che gia si
trova nella seconda parte del lungo titolo, sovente ricorre nel
corso dell’opera, perd la chiesa e il monastero sono sempre detti
« della Consolata ». Nella licenza di stampare concessa dal Visi-
tatore Provinciale dei Cisterciensi il cenobio & detto « B. M.
Virginis Consolationis », mentre nel giudizio dei revisori il mo-
nastero ha il titolo « B. M. Consolatricis » e la sacra icone &
detta « Beatissime Virginis Consolatricis » ©.

L’opera suddetta viene pubblicata nell’anno in cui si celebra
solennemente il sesto centenario del prodigioso ritrovamento
dell’immagine. Nella lapide commemorativa del 23 novembre
1704, giorno in cui culminano le celebrazioni, & usato esclusiva-
mente e ripetutamente il titolo di « Consolatrice », come pure
nelle numerose iscrizioni affisse nella chiesa nel corso dei festeg-
giamenti ®.

In una deposizione giurata dell’anno 1705, al 5 maggio, un
cinquantenne abitante « poco lungi dalla chiesa della sempre
Vergine Santissima miracolosa della Consolata » descrive con
precisa memoria la « chiesa vecchia della Consolata» e «la
cappella della miracolosa Vergine Maria della Consolata » (che



* Si veda in FrancueTTI, pp. 211-
215.

¥ Se ne trovano nell’Archivio Arci-
vescovile di Torino, in data del 1612,
1637, 1642, 1669; cfr. l'indice mano-
scritto di GruseppE Acostmo To-
RELLI, Memorie estratte da protocolli,
minutari, rotulari e regisiri vari... rela-
tive alla citté e territori di Torino, ai
luoghi dell’antica sua diocesi ed a molti
altri luoghi, posti per ordine alfabetico,
(1804), I, p. 113; nell’Archivio di Sta-
to di Torino, (Sez. I, Regolari per A
e B, Torino, Cisterciensi, fasc. 543) in
date varie nel corso di tutto il secolo,
specialmente nella seconda meta,

“ . GuMPPENBERG, Atlas Marianus
sive de imaginibus Deiparae per orbem
christianum  miraculosis, Ingolstadt,
G. Haenlin, oppure Monaco, L.
Straub, 1657-1659, in tre volumi; suc-
cessive edizioni nel 1672 e 1682 a
Monaco, J. Taecklin, col titolo un po’
cambiato Atlas Marianus quo Sanctae
Dei Genitricis Mariae imaginum wi-
raculosarum origines duodecim histo-
riarum centurijs explicatur: non aven-
do a disposizione l'opera, riporto la ci-
tazione di Carro AmEepeo CAVALLI,
Compendio della storia di Maria Ver-
gine venerata in Torino sotto il titolo
della Consolata e della sua sacra im-
magine e del suo santuario con altre
particolari nozioni, Torino Tip. Davico
e Picco, 1819, p. 27, n. 23: «...cent.
120 n. 3: Tot miris decorato mira-
culo gloriosi cives Virgini titulum de
Consolatione dederunt et Consolatam
appellaverunt ».

* C. G. Morozzo, Cistercii reflore-
scentis sen Cong. Cistercio-monastica-
rum B. Mariae Fuliensis in Gallia et
Reformatorum S. Bernardi in Itdlia
chronologica bistoria, Torino, Bartolo-
meo Zappata, 1690, pp. 210-211:
« ... ampliari coepimus in Subalpinis a
Carolo Emanuele I Allobrogum Duce,
annuente etiam Cardinali Caietano Ab-
bate Commendatario, vocati Taurino-
rum Augustam, et successores renun-
tiati Benedictinorum in Prioratu
S. Andreae et Beatae Marie Consola-
tricis, Coenobio videlicet non tantum
antiquioris aetatis laude... quam mira-
culosa Virginis Deiparentis Icone,
cuius venerationi ipsamet Virgo me-
moranda apparitione et luminibus
Coeco restitutis prospexit. Ab anno
1104 in quem haec incidere, Virgo
Consolationis habita semper Taurini
propitiatrix Numinis, cum morborum,
tum bellorum propulsatrix, et haud
secus Civitas ipsa maiori semper
aedium amplitudine, incolarum nume-
ro, temporumque faustitate, quam Sa-
baudiae Duces ad Regiam ideo aulam
ibidem constabiliendam invitati, inti-
ma devotione frequentant, ac variis
contendunt cumulare muneribus. Visa
autem Religio in Coelorum Dominam
mirifice propagata post nostros homi-
nes Benedictinis suffectos, Basilica ipsa
squalidam mox posuit faciem, induta
aptam. FErecta comptiora Sacella ab
Henrico Caietano Virgini ipsi Consola-

trici... Verumtamen quia Historia tabu-
lae eiusdem Marianae Imaginis prodi-
giose repertae perpetuum aliquod
exposcebat monumentum, Patrum na-
vitate et Regio iussu donata nitido
stylo narratio, ac lapidi insculpta mar-
moreo, longas posterorum aetates in
haec verba edocturo... ».

P, 216: «...venerabils vir [Gual-
theronius]... Romano ex domicilio per-
rexit Taurinorum Augustam, ubi Rec-
tor Monasterii B. Mariae Consolatri-
cis eximium dedit specimen suae in
proximos charitatis... Consolatricis Ee-
clesiae incumbebat eo temporis magna
illa animarum sollicitudo quae in duas
postmodum Paroecias divisa... plena
erat affluentia ad Basilicam Consolatri-
cis... »,

“ D. Arcourr, Historica notitia
della miracolosa imagine della Madon-
na Santissima della Consolata, vene-
rata nella chiesa di 8. Andrea dei
MM. RR. Monaci di S. Bernardo del-
I'Ordine Cisterciense di Torino, ... con-
secrata alle glorie dell'isiessa Regina
Consolatrice..., Torino, Melchior Ga-
rimberti, (1704); cc. +1r, +2r, +3v,
+Orv.

“ 11 testo della prima & riportato
dal FRANCHETTI, pp. 252-253: in essa
si legge: «..Deiparae Afflictorum
Consolatrici... sub praedilecto Consola-
tricis titulo... ut tantam erga matrem
patronam singolarem Consolatricem op-
timam... obsequentium filiorum clien-
tum fidelium affllictorum pro grati
animi debito accrescat cultus... Conso-
latricem gregis... ». Quello delle altre &
dato dall’Arcourr, op. cit., p. 257:
« .., Deiparae afflictorum Consolatri-
cis... »; pp. 258-259: « Deipara Con-
solatrix... Consolatricis titulo donata...
qua affluentes afflictos pacis et gratiae
dono affluentius consoletur »; p. 263:
« ... afflictorum Consolatrix in afflictio-
ne clamantem luce voluit consolari... »;
p. 268: « .. Deiparam Patronam, Con-
solatricem... »; p. 273: « Attendite,
filii, Ego sum quae loquor, Mater to-
tius consolationis: Venite ad me om-
nes et consolabor vos... ».
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era la quarta della navata sinistra), indica il luogo che si diceva
essere quello ove « si & ritrovato dal cieco di Brianzone il mira-
coloso quadro della sempre Vergine Maria della Consolata »,
infine ricorda che, andato vano un progetto di rimodernamento
nel 1675, « pendente la reggenza di Madama Reale Maria Gio-
vanna Batista che all’hora frequentava la devotione della detta
Vergine della Consolata masime 1i sabbati da sera », « un tal
Padre D. Guerino de Teatini di S. Lorenzo fece altro disegno
di farla ampliare in rotondo con la capella della medema Vergine
in testa risguardante la porta grande d’oggidi come si vede rea-
dificata » “.

Nel disegno della pianta e della sezione della fabbrica, attri-
buito al Guarini stesso, compare invece di nuovo 'appellativo
di « Consolatrice » *.

Durante ’assedio del 1706 la chiesa, benché per la sua posi-
zione fosse pericolosamente esposta ai tiri delle artiglierie, assi-
duamente frequentata dai cittadini che imploravano la prote-
zione della Vergine, fu mirabilmente preservata dalla rovina e
i fedeli dalla strage. Nella relazione ufficiale dell’assedio stesa da
Francesco Antonio Tarizzo, che & intenta prevalentemente alle
vicende belliche, il fatto viene ricordato con brevi parole:
« ... ha del prodigioso, che la nuova Cappella della Santissima
Vergine della Consolata... sia stata appena tocca da tanti migliaia
di colpi, che s’addrizzavano con tanta furia a quella volta ». Un
po’ pit diffusa & un’altra narrazione coeva, in cui & parimenti
chiamata « la Vergine della Consolata »; concise ma replicate le
annotazioni del diario di Francesco Ludovico Soleri che si rife-
riscono alle ripetute novene alla « Vergine Santissima della Con-
solata » .

Nella vita del padre Sebastiano Valfré, che fu uno dei pit
efficaci animatori della resistenza morale della citta, scritta pochi
decenni dopo, tali notizie sono ribadite con trasporto ¥.

Mentre Vittorio Amedeo II, per manifestare con senso reli-
gioso la gratitudine per la vittoria decisiva conseguita la vigilia
della festa della Nativita di Maria, indice con un editto del 1707
un’annuale processione anniversaria e fa disporre lungo tutta la
linea di circonvallazione nemica che avvolgeva la citta per lo
spazio di circa 12 miglia una serie di pilastrini di pietra con
I'immagine scolpita della Consolata ma senza il suo nome, il
Consiglio della Citta, che gia il 29 settembre 1706 aveva « una-
nime eletto la SS. Vergine Maria per particolare Avvocata e Pro-
tettrice », il 21 maggio 1714 « tutt’unanime e concorde, me-
more delle moltiplicate singolari e recenti gratie che la Beatis-
sima Vergine della Consolata si & compiaciuta compartir a questo
pubblico e divoti che alla medesima hanno havuto ricorso e desi-
derando sommamente ottener la continuatione del di Lei si van-
tagioso patrocinio, I’ha elletta et ellege per singolar protetrice
di questa Citta e publico et ha ordinato et ordina che la Citta
vadi in corpo ogni anno e nel giorno che da detti Monaci si sole-
nisa la sua festa nella detta luoro chiesa, a venerarla e datli un
pubblico contrassegno et atestato della gratitudine che la Citta
sempre conservard a una tanta Protetrice ». L’istanza era stata
presentata dal « Rev.mo Padre Abate dei M. RR. Monaci di
S. Bernardo del Monastero di questa cittad sotto il titolo della



# Cfr, FrANCHETTI, pp. 217222, e
gla prima il C‘[BRARIG pp. 161 170.
% Cfr. A. LANGE, Dz:egm e documen-
ti di Guarino Gﬁamm in Atti del Con-
vegno su « Guarino Guarini e inter-
nazionalitd del barocco », Torino, Acca-
demia delle Scienze, 1970, p. 287,
Dis. 5: « Templum B.M. Consolatri-
cis MMRP. S. Bernardi Augustae
Taurinorum ».

% F. A. Tarizzo, Ragguaglio storico
dell’ Assedio, Difesa e Liberazione della
Citté di Torino, Torino, Gio. Battista
Zappata, 1707, p. 34; si osservi inol-
tre che nella mappa acclusa all'opera
con la lettera Z & contrassegnato il
« Bastion della Consolata ».

Ragguaglio giornale dell'assedio di
Torino cominciato li 13 maggio 1706
e liberazione del medesimo seguita li
7 settembre del medesimo anno, ma-
noscritto finora inedito pubblicato e
commentato dal dott, Costantino Coda,
Torino, Tip. Artigianelli, 1906, p. 49:
« ...la Cittd... porgeva continue suppli-
che al Dio degli eserciti... Tra le assi-
due ed incessanti otazioni, che dalla
grande pietd dei suoi Decurioni si offe-
rivano in tutte le chiese... singolare
[era] poi la fiducia de’ cittadini nella
gran Madre di Dio, e per ricordarle il
particolare suo affetto, gii rammostra-
to nella miracolosa invenzione della
sua immagine detta della Vergine del-
la Consolata, a’ suoi piedi umilmente
prostrati con gran concorso nella sua
Cappella, senza temere i pericoli che
nell’avvicinarsi a quella per la Citta
rapidamente scorrendo li minacciava-
no, tra le cete liquefatte di sontuosi
apparati incessantemente con lacrime
si sommergevano, sicuri di essere dal-
l'assedio per Essa liberati, da cui con
miracolo continuo vedevano conservar-
si illeso il suo trono... ».

Della « Relazione o sia gicrnale del-
I'assedio e difesa di Torino » del So-
leri ha pubblicato alcuni estratti An-
ToNIO MAaNNO, Relazione e documenti
sull'assedio di Torino mel 1706, « Mi-
scellanea di storia italiana» II, 2
(=17) (1878), pp. 359-592; del piu
ampio diario manoscritto, che si esten-
de dal 22 marzo 1682 al 27 febbraio
1721, ha dato l'edizione Dina ReBav-
DENGO, T'orino racconta, Torino, Albra,
1969: in esso vi sono altri riferimenti
alla Consolata, facilmente reperibili at-
traverso le segnalazioni dell'indice ana-
litico.

Ricaviamo alcuni passi attinenti al
NOsStro argomento:

1706, 2 giugno: « Per implorare
'aiuto della Vergine SS. della Consola-
ta.. si & dato principio nella chiesa
de’ monaci di S. Bernardo ad una no-
Vena con sontuoso apparato... € vi era
un gran concorso di popolo, non ba-
dandosi ad alcun militare pericolo... »
(Manno, p. 501).

11 giugno: «si & dato principio
ad una seconda e sontuosa novena..
nella chiesa dei PP. della Consolata, et
era st numeroso il concorso de’ Tori-
nesi, che non potendo pill capire in

quella ampia cappella e chiesa molti
se ne stavano fuori della porta nella
vietta e molti nel corridore et altri in
sacrestia e giardino attiguo» (Manno,
pp. 501-502).

1° luglio: « Altra novena alla Con-
solata » (Manno, p. 504).

20 luglio: « 11 sig. conte e gene-
rale Daun havendo saputo la frequenza
del popolo che correva all’intercessione
di M.V. della Consolata, si portd con
la cittadinanza e guarnigione hoggi in
detta chiesa col sig. marchese di Cara-
glio alle hore 22 circa..» (ManNoO,
p. 504).

" Vita del Venerabile Servo di Dio
P. Sebastiano Valfré della Congrega-
zione dell’'Oratorio di Torino, raccolta
da' Processi fatti per la sua Beatifi-
cazione, Torino, Stamp. Alessandro
Vimercati, 1748, pp. 219-220: « Una
sensibile prova della sua divozione alla
Madre di Dio era la visita frequente,
ch’egli facevale nel santuario eretto in
Torino sotto il titolo della Consola-
ta...; e ad un simile ossequio procura-
va d’eccitare i cuori de’ Torinesi. Nel-
P'anno 1706 pendente I'assedio racco-
mandd con tanto calore e con tanta
frequenza nelle sue dottrine e nei suoi
sermoni questa divozione, animando
tutti a confidare nel di lei patrocinio,
che atteso il gran credito di santitd
in cui era tenuto, quasi chiaramente
predetto avesse che quindi dipendesse
la liberazione di Torino, il popolo se
ne infervord grandemente e sparsa es-
sendo la voce di tal creduta predi-
zione, eccitossi tanto concorso e divo-
zione si grande che a tutte 'ore ve-
deasi in quella chiesa buon numero di
gente a venerare la miracolosa imma-
gine; e d’allora in poi mai pil non
iscemossi o la divozione o la frequenza
de’ cittadini, anzi s’accrebbe maggior-
mente pel motivo dell'ottenuta libera-
zione, che si sperava, seguita appunto
nella vigilia della nativitd di Maria
santissima; ed & ancora da notarsi
quanto singolare sia stato il di lei pa-
trocinio; poiché, come scrisse il me-
desimo Servo di Dio in una sua let-
tera al Cardinal Colloredo, durante il
lungo e vivissimo assedio, quantun-
que fosse continuo lo sparo delle can-
nonate e delle bombe, sicché molte
abitazioni furono rovinate, e molte per-
sone restarono uccise per le contrade;
con tutto cid in occasione di concorso
alle chiese, e a quella spezialmente
della Consolata esposta piti dell’altre
alle batterie nemiche, come anche in
occorrenze d'altre pubbliche funzioni
divote, che si facevano ogni giorno,
con frequenza di popolo, niuno restd
mai offeso da verun colpo d’artiglieria,
o da altro cattivo incontro ».
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Beatissima Vergine della Consolata »: in essa era dichiarata
come « sperimentata efficacissima la protezione di questa gran
Vergine Consolatrice » e si ricordava « il gran numero e fre-
quenza de’ Cittadini giornalmente e con special zelo e divotione
concorrenti a venerar la gran Madre di Dio nella di lei imagine
esposta nella luoro chiesa, gid anticamente doppo singolarissimi
beneficij ricevuti stata intitolata dalla comune acclamatione di
questo publico la Vergine della Consolata » ®. L’iscrizione cele-
brativa, apposta alle porte della chiesa quando nella festa an-
nuale del 20 giugno si proclamd questo nuovo titolo di devo-
zione, affermava che la Vergine aveva scelto per sé il nome di
« Consolatrice » *

Un’altra fonte di documentazione significativa sono le dida-
scalie delle immagini o illustrazioni che di questo tempo ci sono
giunte. Nella serie di vedute di Torino, incise in rame, firmate
da F. B. Wermer, da datarsi intorno al 1730, una tavola reca
la scritta « Veduta della Chiesa della B. Vergine di Consola-
zione... » € la versione tedesca « Prospect der Kirche Unser
lieben Frauen zum Trost... », mentre a firma di B. G. Tasniére
su disegno di G. B. Salonio, con data 1751, & un’immagine della
Madonna che reca in un cartiglio: « Augustissima Tautinorum
Augustae Consolatrix Domina, Urbis et Orbis Sabaudi Protec-
trix » *

Nella pili antica guida turistica della citta di Torino, quella
di Giovanni Gaspare Craveri del 1753, parecchie pagine sono
dedicate alla « Consolata », per la descrizione della chiesa e della
« Sacta Immagine », di cui riepiloga la storia tradizionale *

Nella seconda opera storica totalmente dedicata alla Conso-
lata, scritta da un monaco cisterciense che vuole conservare ’ano-
nimo, per P'autore appare uguale la denominazione « Maria Con-
solatrice », « Madre delle Consolazioni » (si noti il plurale), « la
Consolata », che infatti alterna sempre, quasi ricorso stilistico
per evitare le ripetizioni, nelle frequentissime citazioni che ritor-
nano si pud dire ad ogni pagina ®

Un disinvolto documento dell’amministrazione portata dal-
I’invasione rivoluzionaria francese, del 29 dicembre 1798, con-
ferma l'uso linguistico che andiamo considerando, quando « in-
vita a mandare alla zecca nazionale, in dono patriottico per le
urgenze della Nazione, la statua d’argento rappresentante la Ver-
gine della Consolata »; ripete la dizione la regolare ricevuta del
4 gennaio 1799, che ne precisa il peso in « marchi centocinque »,
circa 26 chili ®. Era la statua offerta nel 1716 dalla contessa di
Scarnafigi e di Bernezzo, Enrichetta Maria Ponte di Rossiglione,
dama d’onore della Regina, che era stata cesellata dallo scultore
Plura e veniva trasportata nelle solenni processioni.

Di contto, a brevissima distanza, il 14 settembre 1799, sta
il decreto emanato dall’arcivescovo di Torino Carlo Luigi Bu-
ronzo Del Signore, che eleva al rito doppio di seconda classe per
tutta la diocesi la celebrazione liturgica della festa « Beatissimae
Virginis Mariae de Consolatione ». L’occasione ne & la cacciata
dei Francesi operata dagli Austro-Russi del generale Suvaroff,
con ’azione militare che si & svolta intorno alla cittd nei giorni
18, 19 e 20 giugno. Secondo lo spirito del tempo, il collega-
mento & ovvio *

* Cfr. FRANCHETTI, pp. 292-293; e gia
il CizrARIO, pp. 174-178. Si trova nello
Arch, Stor. Com. d. Cittda di Torino,
Ordinati, vol. 244, c. 42rv,

# Cfr. FRANCHETTI, p. 297: « ...
solatricis sibi nomen delegit... ».

% Cfr. A. Peyror, Torino nei secoli.
Vedute e piante, fesie e cerimonie nel-
Vincisione dal Cinguecento all’Otto-
cento, (Torino), Tipografia Torinese
Editrice, 1965, I, pp. 214-215, n. 144;
p. 260, n. 171.

8 Guida dé’ forestieri per la Real
Citta di Torino, in cui si da notizia
delle cose pit notabili di gquesta Cit-
ta, e suoi Contorni; cioé di Chiese,
Conventi, Monasteri, e Luoghi pii; de’
Magistrati, Palazzi, Piazze, ed altre
Notizie generali, e particolari, Torino,
Gian Domenico Rameletti, 1753, ora
in edizione anastatica, Torino, Le Li-
vre Précieux, 1969, pp. 100-109.

* Istoria del miracoloso ritratio di
Maria Vergine detto della Consolata,
Torino, Stamperia Reale, 1767. L’au-
tore. potrebbe essere identificato in
base alla notizia che egli da di sé,
quando dice di aver predicato nella no-
vena in prepatazione della festa del
20 giugno 1714. Dichiara inoltre di es-
sere ultraottantenne quando scrive la
Istoria: essa & permeata dallo spirito
della pili viva devozione, che fa assu-
mere alle pagine dedicate alla prote-
zione miracolosa della Vergine nell’as-
sedio di Torino il tono del leggenda-
rio medievale. Altre pagine appaiono
di autentica cronaca colorita e gustosa,
riferita dal testimonio dei fatti.

# Cfr. FRANCHETTT, p. 328: « Liber-
ta - Virtll - Eguaglianza, I1 Comitato
di Finanze al cittadino Fantini, abate
dei Monaci di S. Bernardo alla chiesa
della Consolata di Torino. Dal Palazzo
Nazionale alli 9 nevoso, anno 7° Re-
pubblicano, '1° della Liberta Piemon-
tese. Il Comitato di Finanze v'invita
a mandare alla zecca nazionale, in dono
patriottico per le urgenze della Na-
zione, la statua d’argento rappresen-
tante la Vergine della Consolata, che
conservate nella vostra Chiesa, e vi pre-
viene che il Cittadino Tara.gho Segre-
tario del Comitato, & incaricato di quel-
la far trasportare alla zecca, il di cui
Mastro cittadino Gerbone ve ne spe-
dird la ricevuta. Salute e fratellanza.
- Tavella ».

« Dalla Zecca, li 15 nevoso, anno
7° Repubblicano, e 1° della Liberta
Piemontese. Dal cittadino Giorgio
Marchisone & stata consegnata alla zec-
ca nazionale la statua d’argento rap-
presentante la Vergine della Consolata
che si trovava nella Chiesa dei Padri,
o sia Monaci Cisterciensi, in gquesta
Capitale, quale si & riconosciuta in
peso di marchi centocinque, della qua-
le esso Convento fa un dono patriot-
tico. - Gerbone, Mastro di Zecca ».

% Cfr. FRANCHETTIL, p. 327: ¢ ... Ani-
mo reputantes huius Taurinensis Ar-
cis expugnationem, et de Gallis eam
defendentibus victoriam ab invictissi-
mis Austro-Russis copiis hoc anno
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Sarebbe da fare la rassegna, per raccoglierne le scritte, se
vi si danno e se tuttora esse sono conservate, delle « molte
tabelle votive di grazie ricevute negli anni 1812 e 1813... di
coscritti piemontesi che presero parte alle battaglie di Mosca,
di Lipsia, di Dresda e ritornarono in pattia » *

La storia dell’Ottocento dovremo tratteggiarla in modo an-
cora pili sommario.

Della visita al santuario del re Vittorio Emanuale I, il giorno
dopo il suo ritorno a Torino dal relegamento in Sardegna, il
22 maggio 1814, per rendere grazie « Sanctae Dei Parenti a
Consolatione » & ricordo in una lapide marmorea *

Non si pud omettere la notizia delle celebrazioni del 1829:
piuttosto che i documenti ufficiali piace citare le incisioni in
rame che recano le scritte: « Maria SS. della Consolata, solenne-
mente incoronata li 20 giugno 1829 » e « Vera effigie della Ver-
gine SS. della Consolata, protetrice della Real Citta di Torino,
coronata li 20 giugno 1829 » 7

Nel 1834 ai Cisterciensi succedono nella casa e nella
chiesa gli Oblati di Maria Vergine: nei documenti in latino del
trapasso la dizione & di « monasterium B. M. Virginis a Conso-
latione », ma nel verbale in italiano si parla di « monastero
della Consolata di Torino » *

Quando nel 1835 Pepidemia di colera minaccia la citta, il
ricorso alla Vergine & spontaneo. Esso prende forma pubblica e
ufficiale nel voto fatto dal Corpo Decurionale attraverso il suo
Consiglio Generale, secondo la formulazione della Commissione
Decurionale a cid eletta, con deliberazione del 30 agosto e
1° settembre: in esso gli impegni principali sono « la ristaura-
zione della cappella sotterranea della Beata Vergine della Con-
solata », « 'erezione, sopra la piazza della Consolata, d’una co-
lonna di granito portante una statua in marmo della Vergine
Santissima, con iscrizione relativa al voto apposta alla base »,
« lo stabilimento in perpetuo di una preghiera di quarant’ore
nella Chiesa della Consolata nei giorni 27, 28, 29 di agosto... »
L’iscrizione inizia: « Matri a Consolatione ob aerumnam morbi
asiatici mire lenitam, mox sublatam... » e similmente la lapide
dei restauri della cappella la chiama « Aediculam B. Virginis a
Consolatione... » ®. Una litografia del Doyen del 1837 rappre-
senta la scena della cerimonia nell’interno del Santuario: « La
Citta di Torino presenta a S. E. I’Atcivescovo I'ordinamento del
Voto alla B. V. della Consolazione nell’occasione del Cholera
Motbus... »; un’altra riproduce la « Colonna votiva eretta dalla
Citta di Torino in rendimento di grazie a Maria SS.ma della
Consolata per la liberazione del Colera nel 1835 » %, Silvio
Pellico dedichera all’avvenimento alcune rime ®

Per un altro gravissimo pericolo scampato si rendono grazie
a Maria, attribuendo alla sua protezione la salvezza. Anche
questa ci piace indicare illustrata in una litografia a colori che
rappresenta la « Spaventevole catastrofe cagionata dallo scoppio
della R* Polveriera del Borgo Dora in Torino accaduto il 26
aprile 1852 »; la scritta proclama « Consolatrix nostra in omni-
bus tribulationibus nostris »

Un’indagine pur da farsi & quella dell'uso — in sermoni,
lettere e ogni altro genere di scritti — dei santi personaggi che

paucis obsidionis diebus relatam eodem
die contigisse, quo in hac Metropoli
Festum recurrens celebraretur Beatissi-
mae Virginis Mariae sub appellatione
Consolationis, quam singulari devotio-
ne Taurinenses Populi venerantur, ita
ut praesentissimo et pluries experto
eiusdem B.M. Virginis patrocinio,
eadem Arcis expugnatio, necnon cae-
tera pacis, ac securitatis beneficia, quae
in hisce temporum, ac labentis per-
turbatissimi saeculi calamitatibus ope
Divina consecuti sumus, pie, nec im-
merito referantur accepta, ut tanti
beneficii perennis extet memoria, ac
perennes gratias reddantur... ».

* Sul principio di questo nostro se-
colo, a detta del FrancHETTI, p. 328,
« nei claustri della Consolata si vedo-
no ancora...». Questa delle eventuali
iscrizioni sugli ex voto sarebbe una
molto interessante indagine dell'uso
linguistico almeno in certa misura po-
polare.

5 Cfr. FRANCHETTI, p. 340.

7 Cfr. Pexror, op. cit., 1, p. 493,
nn. 334, 335.

*® Cfr, FRANCHETTI, pp. 341-342.

® Arch. Stor. Com. d. Cittd di To-
rino, Ordinati, vol. 351, p. 284; cfr.
FRANCHETTI, pp. 342-343.

% Cfr. Peyror, II, p. 602, n. 414;
p. 568, n. 406.

8 Cfr. FRANCHETTI, p. 338.

% Cfr. Peyror, 1I, p. 768, n. 532.
La stessa scritta, che & da pensare in-
tesa in senso augurale, scevro di ironia,
¢ nella litografia che rappresenta il
« Solenne ingresso dei Reali Sposi in
Torino i 12 aprile 1842 »: sono il
principe ereditario Vittorio Emanuele
e Maria Adelaide di Lorena; cfr, II
p. 680, n. 478. In numerose altre in-
cisioni o litografie ottocentesche com-
pare la scritta che ci interessa: pre-
vale chiaramente la forma «la Con-
solata », cfr. i nn. 266, 302, 317, 336,
337, 338, 339, 340, 345, 366, 422,
427, 437, 452, 477, 480°, 488%, 508,
542 560, 564, 590’, anche quando &

h.ngua francese cfr. nn. 482° 487,
mentre 2 « Consolatrice » nel n. 346
e in latino « Consolatriz » nel n. 300;
entrambe le dizioni compaiono insieme
nel n, 407; in un'altra scritta bilin-
gue, n. 486°, all'italiano « Chiesa della
Consolata » si contrappone il francese
« Cathédrale de la Consolation ».
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hanno avuto tanta influenza nella vita cittadina torinese dell’Ot-
tocento, il Cottolengo, il Cafasso, don Bosco, don Murialdo.

Vogliamo concludere questa troppo sommaria rassegna ci-
tando ancora due documenti ufficiali dell’autoritd ecclesiastica:
il decreto di Pio IX del 4 febbraio 1871 che approva e concede
la ufficiatura liturgica propria sotto il titolo di « Beatae Mariae
Virginis de Consolatione », il breve di Pio X del 7 aprile 1906
che eleva al rango di Basilica Pontificia « aedem tam insignem
B. Maria Virginis Consolatricis, vulgo la Consolata, Augustae
Taurinorum existentem », in cui perd precedentemente era ci-
tata la « Imago... Deiparae Virginis... a Consolatione, vulgo la
Consolata nuncupata » ©,

Terminiamo con Posservazione che mentre il ramo femminile
della famiglia religiosa salesiana, che sboccia nel 1871, ha la
denominazione di « Figlie di Maria Ausiliatrice », la societd mis-
sionaria nata nel 1901 all’ombra del santuario per le cure del
can. Allamano ha la denominazione ufficiale di « Institutum Mis-
sionum a Consolata » e il suo ramo femminile & detto delle
« Suore missionarie della Consolata » *

L’uso del tempo presente & superfluo documentarlo: & nel-
I’orecchio di ogni torinese e se lo si vuole allacciare alle ultime
date citate basta ricorrere alla memoria degli anziani.

Ricapitolando, nel corso degli ultimi quattro secoli si pud
constatare che lantica denominazione @ o de Consolatione &
P'unica dell'uso propriamente liturgico ed ¢ quella impiegata
abitualmente nei documenti ufficiali ecclesiastici, inoltre appare
sporadicamente come risonanza in altri documenti di vario tipo;
Pappellativo Consolatrix o Consolatrice, che abbiamo incontrato
per la prima volta sul finite del Cinquecento, ¢ prediletto nello
stile epigrafico ed & di frequente impiegato nelle esposizioni dot-
trinali e parenetiche ovvero di carattere esortatorio, quando si
vogliono invitare i fedeli a ricorrere con fiducia a Maria; il titolo
di Consolata & il pit frequente e praticamente il solo davvero
usato per designare direttamente la chiesa e 'immagine e la
Vergine stessa nella devozione torinese, 'unico dell’'uso popolare
come testimonia anche la forma dialettale trasmessa nella viva
voce, che non ha alternative. In altre parole, quando il torinese
parla o predica di Maria o la celebra enumerandone i benefici e
tessendone gli elogi, la pud dire Consolatrice, ma quando la
nomina, la chiama per nome, la « sua » Madonna & la Consolata
- la Consola.

Cosi il prevalente e specifico uso moderno continua e con-
ferma I'uso aggettivale antico. L’altro appare aggiunto e secon-
dario, anche se bisogna riconoscere che il diverso valore signifi-
cativo che comporta tende ad attrarre quello del primo e quasi
a sostituirvisi nella coscienza religiosa comune; sembra inoltre di
poterne attribuire se non proprio I'origine almeno I'incremento
all’'opera dei Cisterciensi Riformati, cui appunto fu affidato il
santuario dalla fine del secolo xvr sino all’inizio del x1x ®

Ora per un chiarimento possiamo ricorrere a testi letterari
contemporanei ai documenti storici pilt antichi che abbiamo elen-
cato.

¢ Cfr. FranceETTI, p. 386; P. BuU-
scaLioNI, La Consolata nella ‘storia di
Torino, del Piemonte e della Augusta
Dinastia Sabauda, Torino, La Palatina,
1936, pp. 460-461 n. 1.

# Cfr. ’Annuario Pontificio e ’An-
nuario dell’Archidiocesi di Torino.

% Se ne pud forse additare la radi-
ce nella dottrina mariana di san Ber-
natdo, di cui basti ricordare gli enun-
ciati: « De plenitudine eius accipiunt
universi: peccator veniam, aeger cura-
tionem et tristis consolationem »
(Serm. de Nativitate B.V., citato dal-
I’ArcourT, p. 222) e « Sit, Virgo be-
nedicta, pietatis tuae, quam apud
Deum gratiam invenisti, notam facere
mundo, reis veniam, medelam aegris,
pusillis corde robur, afflictis consola-
tionem, penchtantlbus adjutorium et
liberationem sanctis tuis precibus ob-
tinendo » (Serm. IV de Assumptione
Virginis, dalla Lezione IX dell'Ufficio
liturgico).



Nell’abbondante produzione di laudi sacre, che nei secoli x1v
e XV soprattutto attraverso le confraternite dei Disciplinati o
Battuti hanno una larghissima diffusione veramente popolare e
sono insieme testimonio della devozione e mezzo facile, nel
canto, del suo propagarsi, troviamo parecchie e varie espressioni
che possono illuminare il nostro tema.

Specialmente nei componimenti che in modo lirico o dram-
matico narrano o tappresentano la Passione di Cristo incon-
triamo di frequente, posta sulla bocca della Madonna, I'escla-

mazione:

« Oymé, trista desconsolata! » %

« Vedova, senza conseglio,
remango trista e sconsolata;
en croce vego el mio bel Figlio! » ¢

« Trista mi dolenta de soto de la croxe!
e’ son Maria tuta desconsolada » .

« Oymé dolenta, mi trovo disconsola
quant lo me car figl me ha habandon » ¢;

e in una rappresentazione sacra, di ambito piemontese anche se
in lingua italiana, e piti precisamente di Revello, presso Saluzzo,
della fine del secolo xv ™:

« Oymé cativa, oymé sconsolata »,

« Che serd Maria trista sconsolata? »

« O Maria trista sconsolata ».

« O povera madte, o sconsolata Maria ».

« Ma quanto al presente non troveria
piti sconsolata che la povera Maria ».

« Oymé cativa, non fu gyamay meschina
in questo mondo si sconsolata ».
« Pietade di questa trista disconsolata ».

« O Dio Padre, che fera la trista?
Pil1 sconsolata giamay non fu vista! »

Talvolta 'apostrofe & rivolta dalla Madre a Gesﬁ stesso:

« Figliolo, lassamete abracciare
ch’io non sia sl sconsolata,
poie che m’haie si abandonata » ™.,

« Di’ per la madre tua qualche patola,
non mi lasciar si sconsolata e sola » 7.

« Fui cum gaudio salutata,
or sum trista e desconsolata:
de tie son sola romaxa... » .

« Non me pord consolare
sanca tie, mio criatore » ™.

« Non me posso consolare
senza voi, lo me segnor » 7,

« Come me debo reconsolare
senza voi, mio creatore? » ’5;

oppure & indirizzata ai fedeli, commossi spettatori del dramma:

« El mieo Figlio...
Vedea me si sconsolata
e da onne gente abandonata » 7;

% G. BerToNt, Il laudario dei Bat-
tuti di Modena, Halle, Niermeyer,
1909 (Beihefte zur Zeitschrift fiir ro-
manische Philologie, H. 20) p. 47:
n. XLI: Plangi Maria cum dolore,
v. 23.

Sono debitore di tutte gueste cita-
zioni alla dott. Anna Cornagliotti, che
le ha tratte da un largo spoglio di
testi.

“ V. pE BarTHOLOMAEIS, Laude
drammatiche e rappresentazioni sacre,
Firenze, Le Monnier, 1943, I, p. 232:
Perugia, Laus de passione de cruce,
vv. 7-9.

% G. Acnerrr, Il libro dei Battuti
di S. Defendente di Lodi, « Archivio
storico per la Citta e Comuni del
circondario di Lodi », 21 (1902), p. 23:
VIII. Vuy chi (non) amadi lo Crea-
tore, vv. 14-15.

® C. Sarvioni, Lamentazione meiri-
ca sulla passione di N.S. in antico
dialetto pedemontano, Torino, Bona,
1886, p. 23, str, 19, vv. 3-4; ora an-
che in C. Brero - R. Ganporro, La
letteratura in piemontese dalle origini
al Risorgimento, Torino, Casanova,
(1967), p. 127.

™ V. Promis, La Passione di Gesi
Cristo, rappresentazione sacra in Pie-
monte nel secolo XV, Torino, Bocca,
1888, (divisa in tre giornate, che si
indicano con il numero romano): II,
vv. 1928, 1087, III, 1832, 1803, 1880-
1881, 1885-1886, 1017, 1532-1533.

" DE BARTHOLOMAEIS, op. cit, I,
p. 324: Assisi e Gubbio, Lauda del
Venerdi Santo, vv. 142-144,

” DeE BARTHOLOMAEIS, op. cit., 1I,
p. 174: Roma, La Passione e Resurre-
zione del Colosseo, vv. 472-473,

" BERTONI, op. cit., p. 47: Planci
Maria cam dolore, vv. 3-5.

" Id., p. 48, vv. 49-50.

® V. Crescint - G. D. BELLETTI,
Laudi genovesi del secolo XV, « Gior-
nale ligustico», 10 (1893), p. 346:
XXII. Pianze Maria cum dolor, wv.
17-18.

" G. FErRARO, Raccolta di sacre poe-
sie popolari falta da Giovanni Pelle-
grini nel 1446, Bologna, Romagnoli,
1877, (Scelta di curiosita letterarie ine-
dite e rare dal secolo x1r al xi1x, disp.
152) pp. 15 e 17; wv. (3-3) e (53-54).
Pianzea Maria con dolore.

7 De BARTHOLOMAEIS, op. cit., I,
p. 323: Assisi e Gubbio, Lauda del
Venerdi Santo, vv. 107-108.
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7 ovvero la condizione psicologica & enunciata in modo narrativo:

« Tornd il discepolo [Giovanni] a la sconsolata » ™.

[Maria]l] « Non se podeva consolare
talle novella g'era dicta » ™.

Di qui I'invocazione al Figlio:
b « Ben me dovresti consolare » %,
« Vien, consolame tosto
tanta tristezza me dié tua partita! » 8.
o « Torna, Figliuol mio caro, torna in vita
a consolar la madre tua transita » %,

" « O Fiolo mio, coniuncto amore,
fiolo mio, consoladore » %;

i che echeggia nella preghiera dei testimoni e partecipi del dolore,
: come Maria Maddalena:

« Noie te pregam, Maestro mio Cristo,
Vi pieta ve prenda de Maria,
e pensa quanto el’ha el cor tristo:
muovete per cottesia,
by faglie esta consolazione,
: ch’ei vede tanta aflizione » #.

o le pie donne o i fedeli in genere:

« E la vostra madre consolare » %,

B All’appello il Figlio non pud essere sordo:

« Andar voglio a la mia madre
e darglie alcun consolamento » %,

R « E poa vosse consolar
gte la Maire insimelmenti » &,

sicché, quando & compiuto il tempo preordinato nel piano di-
vino, risorto le appate:

« Getta via el manto nero,

o Madre santa, e pili non corottare!

;: Quil ch’io te dico & vero,

ik perd te piaccia un poco consolare!

i Brigate d’amantare

un manto biance che sia giocondoso » %,

«La stella che riluce

4. corse alla madre lieto ad abracciarla,
T per levar lei da pena e consolarla
levd di ginocchione » &,

Questa & la vera consolazione che Maria nel suo dolore
, attende, cui non pud compararsi quella pur volenterosa degli
g altri che I’amano; siano essi I'apostolo a cui dal Figlio in croce
1% ¢ stata affidata:

2 « A san Zoane la cometeva
> che fosse so consoladore » .

_ « Chiamd Coane, disse: — O bello fradelo,
iy a vue lasso eo questa mia madre;
: per Deo, ve prego che la consolate » ..

« E san Zoane se la consolava » 2,

® L. Razzovni, La Passione del
N.S. Gesu Cristo, poema attribuito a
Giovanni Boccaccio, Bologna, Roma-
gnoli, 1878, (Scelta di curiositid lette-
rarie inedite o rare, disp. 162), p. 91,
str, 263, v. 5.

® BERTONI, op. cit., p. 29: XXVIIL
Cum gram devotion, vv. 87-88. Qui
i dolori della passione sono anticipati
nelle parole profetiche di Simeone.

® AGNELLIL, op. cit., p. 17: 111, Fio-
lo mio glorioso, v. 24,

® DE BARTHOLOMAEIS, op. cif., I,
p. 264: Perugia, Laus pro summo mane
in die Pascatis, vv. 115-116.

2 Id.,, 11, p. 190: Roma, La Pas-
sione e Resurrezione del Colosseo,
vv. 845-846,

® Torino, Biblioteca Reale, ms. Va-
ria 112, c. Ithb: & la prima delle
« Laudes de passione Christi que de-
bent dicere apostoli in nocte qua Chri-
stus fuit a Iudeis captus et flagella-
tus »: linvocazione & quindi tivolta al
Figlio non ancora crocifisso, ma gia
paziente,

% DeE BARTHOLOMAEIS, op. cif., 1,
p. 179: Perugia, Laus XXXIII die
dominica de Passione, vv. 79-84. Anche
qui non ¢ lo strazio della passione
in atto, ma l'angoscia dell'imminenza.

® BertONI, o0p. cit., Dp. 44
XXXVIII. O serore Madalena, v. 47.
Anche, con la sola variante « Mare »,
G. Carbucct, Antiche laudi cadorine,
Pieve di Cadore, Tip. Berengan, 1892,
str, 26, v. 1.

% De BaArRTHOLOMAEIS, op. cit., I,
p. 204: Perugia, Laus pro sero mer-
curii, vv. 37-38. La situazione & quel-
la commentata nella nota. 84.

¥ CRreSCINI-BELLETTI, op. cit., p.
332: V. Della resurression de Iexu
Criste, vv. 65-66.

¥ DeE BARTHOLOMAEIS, op. cil., 1,
p. 267: in Resurrexione Domini, vv.
33-38.

¥ A. TenneroNi, Laude di Jacopo
da Montepulciano, « Giornale Storico
della Letteratura Italiana », 11 (1888),
p. 195: Della resurrectione di Christo,
str. 6.

® G. Fasris, Il pits antico laudario
veneto, Vicenza, Tip. S. Giuseppe,
1907: Udine, XI. str. 7, vv. 34. An-
che, con alcune varianti di lingua,
Carvucer, op, cit., 1. str. 7, vv. 34.

** BerTONI, op. cit., p. 50: XLII.
Or me intenditi devotamente, wv.
77-79.

% AGNELLI, op. cit.,, p. 15: II. Ce-
schaduno pianza con dolore, v. 45.



oppure Nicodemo, che a tal scopo attende alla pietosa opera
della deposizione di Cristo dalla croce:

« Ma per levare d’esto legno
ond’io voglio esconficcare

per consolar quista tua mate
che tante pene ci ha portate » %,

o Maria Salome in un Planctus latino *.

In veritd la consolazione di Maria non & posta soltanto in
rapporto al dolore della sua partecipazione alla passione del
Figlio. In un senso piu vasto, di gioia non connessa necessaria-
mente col dolore, & dono di letizia celeste nell’Annunciazione,
come Maria riferisce a Elisabetta:

« Dall’Angelo so stata salutata,
tutta so consolata » %,

come si enuncia in un testo apocrifo che narra la vita di Maria:
« Anchora debiti allegrare beningnamente e chonsolare ché tu
sarai chiamata Maria Vergine, reina delle Vergine » *, e come
si considera in una pia meditazione latina dell’'ultima meta del
secolo x1r 7.

Del pari nell’Adorazione dei Magi, secondo un testo poetico
in francese del secolo xv:

« Pour la grant joie et consolacion,

doulce Dame, que eus quant les troys rois

a ton doulz Filz per grant devocion
vindrent offrir, gard moy de tous desroys » *.

Pili generalmente nel tratto familiare della convivenza, di
madre, con Gesu:
« O mon filz, ou sont les devis,
les doulx patlers, les tres beaulz ditz,

dont tu me consoloyes jadis
pour mon povre cuer resjoyr? » %,

Infine quando Gesty, a capo delle schiere degli angeli, viene
a prendere la Madre per portarla con sé in cielo:

« Ora con tutti questi
so chi venuto, Matre, a consolarti »

ed Ella risponde:

« Figliol mie benedetto,

di me ti si recordato;

el tuo lucente aspetto

ha el mie cote consolato.
Figliol mio, non tardare,
lassamiti ormai abracciare » %,

Quasi a compendio di tutte le meraviglie operate nella Vet-
gine Madre di Dio, un ritmo latino di lei canta:

« Gaude, Sancto consolata
Spiritu, irradiata
suae lucis radio » 1%,

Queste sono alcune delle espressioni che si sono potute rac-
cogliere da testi di luoghi e di tempi diversi, non perd remoti,

® DE BARTHOLOMAEIS, op. cif., I,
p. 238: Perugia, Laus de passione de
cruce, vv. 159-162,

* De BarTtHOLOMAELS, Origini della
poesia drammatica italiana, 2 ed. To-

rino, Soc. Ed. Internazionale, 1952,
p. 484: « Consolare, Domina, — ma-
ter et reginal — Cur merore deffi-
cis? ».

* D BartHOLOMAEIS, Laude... cit.,
IT, p. 12: L’Aquila, rappr, Anunptia-
tio Sancte Marie, vv, 137-138.

* Firenze, Biblioteca Nazionale, ms.
Palatini 125, c, 11.

7 A, Wiemarr, O.8.B., Les médi-
tations d'Etienne de Salley sur les
Joies de la Vierge Marie, « Revue
d’ascétique et de mystique », 10 (1929),
pp. 368-415, ora in Auteurs spirituels
et textes dévots du Moyen Age latin,
Paris, Bloud et Gay, 1932, p. 342:
« Cogita ergo... quid admirationis, quid
devocionis, quid exultationis senserit
Beata Virgo in angeli visione, in eius
allocutione, in nove salutationis expo-
sitione, in ipsius angeli consolatione ».

*® M. Rov, Oenvres poétiques de
Christine de Pisan, Paris, Firmin Di-
dot, 1896, (Société des Anciens Tex-
tes Francais), 1II, p. 12: XV joies de
Notre Dame, vv. 25-28: & la VI
gioia.

# O. Jovoone, Le Mystére de la
Passion d'Arnoult Greban, Bruxelles,
Académie Royale de Belgique, 1965,
(Classe des Lettres, Mémoires, t. XII,
f. 3), p. 361, III, vv. 26962-26965.

' De BaArTHOLOMAEIS, Laude... cit.,
I, p. 389: Orvieto, Representazione...
in Santa Maria d’agosto, vv. 199-200
e 203-208.

" C. Buume S.]., Reimgebete und
Leselieder des Mittelalters, vierte Fol-
ge, Leipzig, Reisland, 1898, (Analec-
ta Hymnica Medii Aevi, XXXI), pa-
gina 182, n, 178: De VII Gaudiis
B.M.V., str. 6.
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anzi alcuni vicini a quelli delle testimonianze antiche relative al
santuario e all’immagine torinese '”. Da essi appare chiaramente
che il popolo cristiano, come contempla afflitto le angosce della
« Sconsolata », cosl partecipa con gioia al conforto e al gaudio

della « Consolata ».
-

E proprio in questa prospettiva di partecipazione che si deve
considerare la devozione antica. Con ’Addolorata, con la Deso-
lata si soffre; con I’Annunziata, con I’Assunta, con I’Incoronata
si ringrazia e si glorifica Dio.

La devozione ai Dolori di Maria ha radici lontane, nella
riflessione dei teologi a partire dal secolo 1v, e una rigogliosa
fioritura nel secolo xi11. Per la sua larghissima diffusione nei ceti
devoti anche nell’etd moderna essa & abbastanza conosciuta. La
sua nota psicologica fondamentale & la compassione: con tale
titolo e con quello di Nostra Signora della Pieta, specialmente
in Francia, se ne & celebrata nel passato la festa.

Meno nota attualmente & quella detta delle Allegrezze o
Gioie di Maria, ma essa pure ha goduto grandissima popolarita,
specialmente tra il secolo x11 e il xvi. Molte sono le preghiere,
le narrazioni, che spesso assumono valore di opera letteraria,
in cui sono ricordate, secondo diverse elencazioni di numero ma
nella costanza dell’atteggiamento devoto ™. Questo & di cordiale
partecipazione alla letizia che ha invaso il cuore della Vergine
Madre di Dio nelle grandi cose che Dio ha in lei operato: & lo
spirito con cui si canta insieme a Lei il « Magnificat ».

E devozione in cui sono messi fortemente in risalto i valori
oggettivi: in primo piano sta la persona che & termine del culto,
in questo caso Maria, in uno degli aspetti attraverso cui si &
realizzata o si manifesta la sua santitd ossia il mistero della sua
unione con Dio; & devozione essenzialmente disinteressata: pare
che il fedele si dimentichi di sé, almeno certamente pospone sé
e i propri interessi. Cosi in pitt alta, incomparabile sfera, nel-
Pincontro con Dio, I'atto primo & 'adorazione, ’ammirazione e
il compiacimento della Sua perfezione; solo in secondo tempo &
la petizione e il ringraziamento. Questo ¢ il vero amore: godere
del bene dell’amato prima e pilt che del bene proprio.

In un secondo tempo le esigenze soggettive si potranno e
forse si dovranno manifestare. A Dio, ricco, fonte di ogni bene,
la creatura povera deve chiedere il dono, ogni cosa di cui abbi-
sogna. A Maria, che ha conosciuto il dolore e la consolazione,
I'uomo afflitto e tribolato e timoroso pud chiedere con fiducia
di essere consolato.

Lo ha fatto e lo fa, infatti cosi prega:

« Fac me, Virgo, plangere
tecum ac turbari

in extremis ut queam

per te consolari » 1%,

€ « ...ut michi misero subvenire digneris in quacumque tribu-
lacione et consolari non abnuas cum tua meliflua consolacione... »
e anche « Mater clementissima, rogo te, ora dilectum Filium

1 J’eco ne risuona sulla bocca del-
la protagonista della trivialissima « Far-
sa de Pero e Cheirina jugalli» del-
Pastigiano Giovan Giorgio Alione, la
quale « incipit » proprio con I'esclama-
zione: « O doza consolda Maria... »;
cfr. E. Borrasso, Giovan Giorgio
Alione. L'opera piacevole, Bologna,
Lib. Antiquaria Palmaverde, 1953,
p. 126, v, 57.

' Tl numero, in origine di cinque,
come e in contrapposizione alle piaghe
del Signore, & cresciuto a sette, come
i dolori attribuiti alla Vergine stessa,
poi a nove, dieci e pili, sino a venti-
cinque, ma «vi fu un lungo periodo
di secoli nel quale s’onoravano con
compiacenza quindici gaudi di Maria »,
E. Camrana, Maria nel culto cattolico,
2 ed, (Torino), Marietti, 1944, I,
p. 296. E questa probabilmente la
spiegazione al quesito che ci siamo

‘posto a proposito delle quindicine di

messe fatte celebrare nella cappella to-
rinese della Beata Maria della Conso-
lazione. Conferma ne & data da una
notizia tratta dalla vita del beato Ame-
deo IX: «Nella Santa Cappella del
Castello Ducale di Ciamberi... intro-
dusse ancora l'uso di solennizzare la
Festa della Concezione di Nostra Si-
gnora con processione di tutto il Cle-
ro Secolare e Regolare di Ciamberi e
coll’entrata per celebrar in detto gior-
no Messe quindici ad onore delle
quindici allegrezze di detta Vergine »;
C. G. Morozzo, Vita e virts: del Bea-
to Amedeo terzo duca di Savoia, To-
rino, Gio. Battista Zappata, 1686,
p. 204,

I pit antichi cronisti sabaudi, fin dal-
Pinizio del secolo xv, stabiliscono un
rapporto fra il numero dei cavalieri del-
1'Ordine che ricevera il titolo dell’An-
nunziata e le Gioie di Maria: « ...eslut
le Conte [Amedeo VI] XIIII cheva-
liers et luy fut le XVme. Si fist ung
ordre d’ung colier comme d’ung levrier,
ou avoit escript par dessus en lettre
d'or: fert, fert, fert, et a I'anel du co-
lier estoient neufz lasses ensemble, 'ung
assés pres de lautre. Et en donna a
chascun des XIIII chevaliers le sien et
Iuy mesmes en eut ung. Et ceulx furent
en nombre de XV en I'onneur des XV
joyes Notre Dame. Et ordonna le Conte
a fonder une religion de Chartreux a
prier Dieu pour la salut des XV cheva-
liers qui portoient celuy colie... » Chro-
nigue de Savoie di Jean d’Orville, det-
to Cabaret, cfr. D, MurATore, La fon-
dazione dell'Ordine del Collare della
SS. Annunziata, Torino, Momo, 1909,
p. 14; «..le conte Amé.. s’apenssa
de fayre ung ordre de quinze chivalliers
en lonnour des quinze ioyez de Notre
Dame... Et ainsy fust encomenscé I’Or-
dre du noble collier de Savoye... » Chro-
niques de Savoye di Jean Servion, cfr.
ediz. D. Promis in Monumenta Histo-
rige Patriae, Script. I, Torino, Tip. Re-
gia, 1840, coll. 294-295,

1% BrUME, op. cit., p. 175, n. 169:
De VII doloribus B.M.V., str. ¢
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tuum... quatinus me per suam amarissimam passionem perducat
post hoc exilium ad eternam consolacionem » '®.
Invochera quindi Maria:

« O maestorum consolamen,
pro afflictis quibuscumque
qui ad tuum sublevamen
huc concurrunt undecumque
ora, Virgo benedicta » 1%,

« Mater pia orphanorum,
Consolatrixque maestorum,
Advocatrix peccatorum,
miserere miserorum » 107,

e « tristium in hac via clemens consolatrix » ', Nelle litanie
lauretane si invoca « Consolatrix afflictorum ».

* ® %

La disposizione psicologica dei moderni, fortemente pto-
pensa a far prevalere I'aspetto soggettivo, pare dunque pilt sen-
sibile alla consolazione da ricevere da Maria piuttosto che a
quella a lei data da Dio. E un autentico progresso della devo-
zione?

Certo pud essere una devozione autentica, ma parrebbe piu
ricca e profonda nel recupero della comprensione del significato
originale del titolo, che ci sembra di avere chiarito.

Consolatrice, dunque, perché Consolata.

Uwuiversita di Torino.

WS WiLmART, Priéres de compassion,
«La Vie Spirituelle » Supplément 17
(1926), pp. 269311, ora in Aunteurs
spirituels... cit., p. 532,

“ BLUME, op. cit., p. 134, n. 133:
De Annuntiatione B.M.V., str. 2.

' Id., p. 129, n, 126: De Nomine
B.MV,, str. 1.

1% WILMART, cit. a nota 103, pagi-
ne 531-536, all'inizio di ognuna delle
sette « Tristicie ».







Antonto Fontanesi, All'ingresso Olio su cartone, cm 29,7 x 22,2,
della National Gallefy Collezione Fratelli Fogliato, Torino.
In fondo la chiesa Saint Martin’s

in the Fields.




2.

Antonto Fontanest, Tra Charing
Cross e Trafalgar Square.

« Cliché-verre » per gli

Skeiches of London,

Museo Civico di Torino.

3.
Anrtonio Fontanest, Una strada
di Londra. « Cliché-verre » per gli

Sketches of London.

Museo Civico di Totino,
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della National Gallery.
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In questo « clichévetre » &

ripreso da un punto di

Antonio FonTANESI, La chiesa di
Saint Martin's in the Fields.
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Collezione Edoardo R‘L‘lbiﬂ@, Torino.
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6.

Antonto FontTanest, Westminster
Hall dal Tamigi. « Cliché-verre »,
Museo Civico di Torino.

7.
AnTtonio Fontanest, Interno della
cattedrale di §. Paolo a Londra.
« Cliché-verre ».

Museo Civico di Torino.

8. (nella pagina seguente)

Antonto Fonranesi, Una cerimonia
a Westminster Hall.

La veduta & centrata sulla Torre
dell’Orologio, il cosi detto

« Big Ben ».

Olio su cartone, cm 31,9 x 21,6.
Collezione Fratelli Fogliato, Torino.
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Fontanesi a Londra

Marziano Bernardi

Tolti gli anni della giovinezza nella natia Reggio Emilia fino
al 1847, e tolti quelli della dimora a Torino, dove nel '69 aveva
ottenuto finalmente la tanto sospirata cattedra « di paesaggio »
all’Accademia Albertina di Belle Arti e nell’82 si compi la sua
vita, Antonio Fontanesi fu sempre un déraciné nostalgico d’'un
lido ideale che la sua immaginazione colmava di desideri e di
rimpianti, quando non di speranze troppo spesso deluse; e
tale condizione materiale e spirituale non fu estranea, in un’alter-
nativa di vantaggi e svantaggi, a quella tensione morale e a
quella incontentabilitd estetica che fecero di lui, pittore provin-
ciale che pareva destinato a vegetare in un chiuso ambiente
di stanche tradizioni, un artista di mente e statura europea:
I'unico che in questo senso possa vantare I'Italia nei due de-
cenni che seguirono la proclamazione dell’unitd nazionale.

Neppure il lungo soggiorno a Ginevra, intetrotto da viaggi
e « campagne » pittoriche nella Savoia e nel Delfinato, e dal
volontario ritorno alle armi per la guerra del Cinquantanove
(« Ho piantato 1a il mio studio di Ginevra per venire ad of-
frirmi in Piemonte nell’armata regolare », lettera da Torino
all’amico Giovanni Bezzi, 1’8 aprile 1859), valse dal 1850 al
1865 a fornirgli radici abbastanza profonde per considerarsi
uno dei pittori italiani che, da De Nittis e Zandomeneghi fino
a Boldini, avendo tentato la fortuna all’estero vi avevano tro-
vato una seconda patria. Malgrado le ottime accoglienze, gia
nella prima tappa a Lugano, al profugo garibaldino, e le varie
commissioni di lavoro tosto ottenute a Ginevra anche da edi-
tori di litografie, seguite da numerosi impegni di lezioni private
(fu suo allievo anche il giovanissimo secondogenito della regina
Vittoria) e da vendite nelle esposizioni locali, per Fontanesi la
Svizzera non fu mai una seconda patria. Vi strinse relazioni uti-
lissime, artistiche e mondane; si costrul a Ginevra uno studio
vasto e confortevole, che del resto pesd sul suo sempre ristretto
bilancio domestico; ma nemmeno la sua maturazione artistica
le fu debitrice di stimoli, esempi, confronti, questi essendogli se
mai venuti piuttosto dalla Francia (si ricordino i suoi entusia-
smi per Corot, Rousseau, Daubigny all’esposizione di Parigi del
1855) e particolarmente, per la concordanza di sensibilitd nella
visione pittorica del paesaggio, dal lionese Ravier, accostato
per suggerimento del Duval la prima volta nel 1858 a Crémieu
nel Delfinato: e cid va detto per sottrarre linizio dell’atti-
vita del Fontanesi in Svizzera alla pretesa influenza dell’applau-




dito ma convenzionale Calame, ancor oggi sostenuta da seri stu-
diosi e da accreditati testi.

A Ginevra egli fino all’ultimo rimase uno spaesato. Il suo
temperamento passionale, la sua inquietudine nella ricerca espres-
siva, la qualitd stessa del suo fondamentale romanticismo, non
« legavano » con la metodicitd e la puntigliosa razionalita elve-
tica. Il suo pensiero andava all’Italia, dove la sua fama si deli-
neava sicura, almeno nella limitata cerchia dei buoni intendi-
tori; e ardentemente sperava di poter « finalmente ripassare le
Alpi », scriveva al Bezzi nel ’63: « Ah! viva I'Italia, per bacco;
viva la patria, fosse dessa il mondo della luna! », e si raccoman-
dava all’influente amico, ammiratore e discepolo (per I'acqua-
forte), marchese Ferdinando di Breme (il medesimo che 'avreb-
be poi appoggiato per la cattedra torinese) al fine d’ottenere
I'incarico di insegnamento in « una scuola » italiana, possibil-
mente non troppo lontana da Reggio. « Fa troppo freddo qui,
voglio andarmene! », aveva detto un giorno al Duval; e piu
di settant’anni fa lallievo Marco Calderini in quel suo libro
(Antonio Fontanesi pittore paesista, Torino, 1901) ch’e la fonte
d’ogni notizia sulla vita del maestro, postillava che era «un
freddo morale intorno a sé ». Inoltre crescevano le sue diffi-
coltd materiali, comuni allora a quasi tutti gli artisti che non
s’adattavano a patteggiare col gusto pill corrente, e quasi in-
concepibili da noi che viviamo in un tempo in cui persino gli
esperimenti estetici pili spericolati e incongrui procurano ful-
minea celebritd ed ottima situazione economica, capovolgendo
il destino — nell’universale aspirazione al « pilt avanzato »,
qualunque esso sia, anche il peggiore — delle « avanguar-
die » classiche, dall’Impressionismo in poi. La posizione di Fonta-
nesi a Ginevra era precaria; gli dava (& sua confessione) « assai
bene di che vivere », ma a condizione di mantenere delle rela-
zioni sociali impegnative e costose che gl'impedivano di metter
« da parte i mezzi d’affrontare tempi o casi meno propizi », di
crearsi un gruzzolo, come soleva dire, per i suoi « vecchi giorni ».
Poiché un incarico in Italia tardava, quanto mai incerto, fu que-
sta preoccupazione che lo spinse a tentare I'avventura londinese,
anticipando quella, ancor meno fortunata, di dieci anni dopo in
Giappone, per i medesimi motivi: « ... mi guadagnerd un pezzo
di pane per potermene tornare pil tardi a finire i miei giorni
in pace... ».

Quello di Londra & un capitolo della biografia fontanesiana
di cui poco sappiamo, le uniche informazioni venendoci dal
libro del diligentissimo Calderini, che perd non si diffonde
sull’attivitd propriamente pittorica di Fontanesi nella metropoli
inglese; e se tentiamo un’aggiunta alla scarsa testimonianza del
lavoro da lui compiuto durante un intero anno, & perché dobbiamo
alla cortesia dei torinesi mercanti d’arte Eugenio e Luigi Fogliato
la possibilita di pubblicare due preziosi, bellissimi dipinti di quel
periodo, finora sconosciuti e inediti, che, apparsi in una recente
asta londinese e pervenuti in Italia, furono acquistati dai fra-
telli Fogliato, noti specialisti nella pittura piemontese ottocen-
tesca. Riteniamo che questi due importanti quadri, unitamente
a quello dell’Interno della cattedrale di S. Paolo, gia di pro-
prietd dello scultore Edoardo Rubino ed ora appartenente ai




suoi eredi, esposto da Vittorio Viale nella grande mostra del Fon-
tanesi a Torino nel 1932 e in quella di Reggio Emilia del 1949,
costituiscano il piti cospicuo documento, per adesso controllabile,
della produzione fontanesiana a Londra nel campo specifico della
pittura, e con evidente rappotto, come pit in Ia diremo, con le
stampe da lui eseguite con la tecnica della « eliografia », ciog
del cliché-verre magistralmente trattato, tra gli altri, dal Corot.

Il Calderini non chiarisce se Fontanesi, lasciando il 27 set-
tembre 1865 la cittd che Iaveva ospitato per quindici anni, in-
tendesse, ormai prossimo alla cinquantina, rompere definitiva-
mente i ponti con Ginevra proponendosi un incipit vita nova,
o se considerasse piuttosto I'esodo oltre Manica un esperimento
sul quale decidere in seguito. Si limita a citare una lettera del
maestro: « ... le previsioni del bisogno mi costrinsero fatalmente
a fare cio che la ragione mi aveva consigliato molto prima. Partii
dunque per Londra, solo luogo che mi sembrasse da scegliere, e
partii con poche lettere ed un migliaio di franchi... ». Pit1 atten-
dibile, probabilmente, la seconda ipotesi; tanto pit che il Cal-
derini stesso ricorda che Fontanesi, pur gid insediato al prin-
cipio del ’69 sulla cattedra all’Accademia Albertina, si facesse
spedire da Ginevra soltanto « parte del mobilio e dei dipinti
lasciativi, poiché, semptre incerto degli eventi, non voleva an-
cora rinunziare del tutto al bellissimo locale che teneva in
quella citta », cioé lo studio per la cui sistemazione aveva con-
tratto debiti pesanti e non ancora estinti neppure dopo anni
di soggiorno a Torino; e solo verso il 1875 si decideva a riti-
rare da Ginevra le ultime cose sue. Ci si pud anche domandare
perché la sua scelta cadesse su Londra (il che gli aveva imposto
di impratichirsi sommariamente nella lingua inglese) e non su
Parigi, luminoso centro d’una produzione pittorica cosi affine
alle sue predilezioni artistiche, citta dov’era stato due volte,
nel cui Salon aveva esposto, e dove le accoglienze amichevoli
del Corot, del Troyon, del Francais, del Castan, del Fromen-
tin, lo avevano tanto lusingato. Non avrebbero potuto costoro
aiutarlo a farsi un posto nella Ville Lumiére? Non era il suo
sentimento paesistico della stessa specie estetica di quello dei
pittori di Barbizon? Il fatto & che, dotato d’un senso acutis-
simo di autocritica, ben conscio del proptio valore ma anche
della distanza che paurosamente intravedeva tra il suo altis-
simo ideale poetico (la famosa « poesia del vero » che genial-
mente avrebbe poi fatto intendere ai suoi allievi di Torino)
e la tormentosa elaborazione, sempre scontenta di sé, dei mezzi
per raggiungerlo, egli forse intul che proprio quelle affinita, gia
controllate dal sodalizio intellettuale col Ravier, erano tali da
rendergli difficile una gara, sullo stesso terreno, coi colleghi pari-
gini. Fu certamente un giudizio errato, che per un secolo ricac-
cio nei limiti d’una circoscritta fama nazionale quella che sarebbe
dovuta divenire in breve una fama europea; perché non v’¢ dub-
bio che se Fontanesi si fosse recato, invece che a Londra, a Pa-
rigi e vi fosse rimasto a dipingere per il resto della vita, il suo
nome, di gran lunga al di sopra di quelli dei De Nittis, degli
Zandomeneghi, dei Boldini, brillerebbe della stessa luce del nome
di Corot; e quadri come I’Aprile, la Solitudine, 1a Bufera immi-
nente sarebbero universalmente citati tra i massimi capolavori
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della pittura mondiale ottocentesca. O forse gli ripugnava chie-
dere ancora una volta al Ravier « una buona spinta » del Corot
per essere accettato al Salon? O gli bruciava 'umiliazione del
rifiuto dei due dipinti inviati proprio quell’anno alla grande mo-
stra parigina?

Comunque, toccate Losanna, Basilea, Troyes, Parigi, Diep-
pe, Newhaven, il 2 ottobre 1865 era a Londra, presso la fa-
miglia del signor W. Allport, 21 Manchester Buildings. Su-
bito e avidamente si diede a visitare i musei londinesi pren-
dendo appunti fin dal giorno 4 su un taccuino e non trascu-
rando le varie esposizioni aperte nella cittd. Ammira Gainsbo-
rough, Reynolds, Rommey, ma particolarmente lo colpiscono
— né poteva accadere altrimenti — Constable (« Due fra le
cose pitt complete come colore, vita, poesia, sono gli studi del
Constable, prestati per I'Esposizione... felice mortale colui che
li possiede! ») e Turner, la pittura del quale gli sembra aver-
gli « aperto gli occhi »; e forse piti che nel ’55 e nel 61 a
Parigi, dove tutta la sua attenzione s’era concentrata sui mo-
derni, Rembrandt lo entusiasma; dird pii tardi: « Fu il Rem-
brandt che mi fece pittore ». Ma in tasca ha soltanto un mi-
gliaio di franchi, bisogna mettersi al lavoro e vendetlo. Con-
fida in quelle « poche lettere » commendatizie, nell’antico rap-
porto col suo regale scolaro e col governatore di questo, Sit
John Cowell, e infatti trova appoggio presso la Corte. Soprat-
tutto & accolto con cordialitd dal marchese Emanuele d’Azeglio,
ambasciatore d’Italia, che gia aveva aiutato un altro pittore ita-
liano, il proprio zio Massimo, a trovare clienti, e con vera ami-
cizia dall'illustre scultore barone Carlo Marochetti, celebre in
Italia come in Francia e in Inghilterra. Entrambi gli offritono
uno studio per lavorare, ma risultando insufficiente il locale
proposto dall’ambasciatore, Fontanesi preferi lospitalitd di
una parte dello studio del Marochetti in Onlow Square; quanto
al domicilio dovette cambiatlo non si sa per qual ragione; in-
fatti in una lettera del settembre 1866 & indicato: « 213 Bromp-
ton Road S.W. Londra », ed alla famiglia dell’Allport dond
per ricordo due quadri ad olio ed un disegno. Forse i due
dipinti che qui si pubblicano? Ipotesi azzardata, perché pa-
recchi ne esegul — scrisse il Calderini senza specificare — « per
una Lady Shaftesbury e per altri collezionisti », vendendo inol-
tre « qualche acquarello ai mercanti editori Hogarth, Colna-
ghi, ecc., ma per poche sterline ». Piu facile, ma sempre insuffi-
ciente a fronteggiare le spese in una metropoli, la vendita di
disegni, acqueforti ed eliografie che avevano (ce lo disse il
Calderini e ce lo confermano i fogli conservati nel Museo Civico
di Torino) « per tema le vie, le piazze, i monumenti e la vita
esterna di Londra », vedute e scene con cui compose due setie
di Sketches of London, una delle quali ha per copertina la figu-
retta d’'un fanciullo povero che pare uscito da un romanzo di
Dickens.

Barattando Ginevra con Londra che cosa aveva ottenuto di
meglio? Nulla. Si ripeteva la vecchia situazione. Sincera la stima
di quanti accostavano il pittore, relazioni mondane che gl’impo-
nevano un tono di vita gravoso per i suoi mezzi, inviti in que-
sto o in quel castello, cui seguiva magari un regalo di selvag-
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gina che Dartista si sentiva in obbligo di ricambiare con un di-
segno od un dipinto, addirittura partecipazione ai ricevimenti del-
la Corte di S. Giacomo che (si disse, ma fu voce poco attendibile)
gli avrebbe procurato un servizio speciale di policemen perché
potesse lavorare tranquillo nelle strade al riparo dalla pubblica
curiositd; ma, insomma, quella forte e sicura affermazione arti-
stica che aveva tanto sperato restava un’altra delle sue illusioni
svanite: ancora una volta si sentiva un incomptreso in un mondo
chiuso, nel quale « la sua natura attiva, chiamata a creare, a
dominare, non a dipendere, non a sopportare una vita di aspi-
razioni impedite » (Calderini), si ribellava; e non lo compen-
savano abbastanza la simpatia del Marochetti, la frequentazione
di qualche collega italiano presente in quel tempo a Londra,
come Serafino De Tivoli o Felice Barucco. Dal punto di vista
morale come da quello pratico I’avventura londinese si profilava
disastrosa.

Fu davvero — come raccontd il Ravier in una lettera del
1886, quattro anni dopo la morte del Fontanesi — 'aver udito
un giorno un organetto di Barberia suonare in strada una musica
italiana a far traboccare la sua malinconia e nostalgia? Sconfor-
tato il pittore avrebbe scritto allora di getto a un ministro suo
amico: « Ho dato il mio lavoro ai compatrioti disgraziati, ho
due volte lasciato tutto per arrischiare la mia pelle al servizio
d’Italia, e I'Ttalia non ha per me nemmeno un cantuccio dove io
possa vivere di cid che so fare! ». (Povero Fontanesi! Avesse
visto cent’anni dopo le Accademie italiane pullulanti di giovin-
celli chiamati ad « insegnhare », coi titoli di tre o quattro mostre
personali e d’una dozzina di critiche compiacenti!). Il ministro
avrebbe risposto: « Venite, vi collocheremo! ».

Del suo stato d’animo, trascorso quasi un anno dall’arrivo a
Londra, abbiamo ad ogni modo un riflesso sicuro in una lettera
al Bezzi del 17 settembre ’66: « ... io sono in molto matura etd
(i fiori hanno perd ancora molto profumo per me!), vicinissimo
alla pitt dura miseria all’estero, mentre per un poco di pane
potrei rendere utilissimi servizi alla pubblica istruzione nel mio
paese... Sarebbe un gran bene per me ottenere una scuola ed una
piccola paga colla quale, all’lombra di un posto onorevole, io po-
tessi vivere nel ritiro della vita studiosa. L’arte non si insegna,
lo so, ma si pud insegnar a studiare il modo di sviluppare quei
germi che fanno gli artisti; si pud insegnare a guardare, studiare
e amare il vero. Si pud insegnare alla generalita degli artisti ita-
liani che non & I'inventario della natura lo scopo del poeta, che
cid non potrd mai produrre che una realtd morta, mentre questa
dovrebbe essere vivente e poetica come ’anima invasa dalla
passione ».

Si noti, per inciso, come in questa mirabile dichiarazione del
concetto dell’arte, degna dei pitt grandi innovatori dell’arte stessa
in tutti i tempi, sia racchiusa intera e incrollabile la fede este-
tica di Fontanesi; e come vi siano delineati il programma e il
metodo di quel suo straordinario insegnamento che pitt tardi
avrebbe affascinato i suoi allievi dell’Accademia di Torino. Lo
ricordava commosso il discepolo pittore Carlo Stratta: « Udendo
la sua parola, davanti a noi si apriva una primavera ideale. Nes-
suno piu ci parlera come Lui! ». Ma intanto, anche nelle brume
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londinesi, quella « scuola » e quella « piccola paga » restavano
un miraggio. Batteva e ribatteva sul chiodo fisso nella sua mente:
« Per crearmi un pane, anche un poco duro, per i vecchi giorni,
non vi sarebbe dunque niente di meglio che una scuola. Ma a
qual santo ricorrere? ... Si aprono posti a Venezia. Sarebbe forse
una buona occasione, ma a chi scrivere? Non ho gran tempo da
aspettare... il tempo costa assai caro». Tutto congiurava a
rendergli ormai la residenza a Londra insopportabile: « ...la
disgrazia mi ha fatto cadere in un anno di fallimenti, guerre,
colera, torbidi e inquietudini interne che infestano I’Inghil-
terra, annullando assolutamente quella vita che poco o molto
lascia pensare alle arti ». Ancora una volta aveva dovuto cam-
biar domicilio (non sappiamo dove) « per esigenze di lavoro
e di borsa ». Si decise al ritorno in Italia. Scrisse al pittore
Cristiano Banti, I'amico che nel ’62 gli aveva comprato il
Mattino d’ottobre all’esposizione della Promotrice torinese, pre-
gandolo di cercargli una camera e uno studio a Firenze; ed alla
fine del 1866, in data imprecisata, chiudendo scoraggiato 'infe-
lice parentesi inglese, ripassava la Manica.

Che cosa portava con sé, del lavoro pittorico compiuto in
quell’anno infausto? Anche su questo punto le informazioni sono
scarse. Che Fontanesi a Londra, oltre i numerosi cliché-verres
dei citati Sketches, oltre i disegni e qualche incisione, abbia ese-
guito parecchi veri e propri « dipinti » ad olio e all’acquarello,
¢ testimoniato dagli accenni, seppur vaghi, del Calderini. Ma
& sintomatico che nel citato libro di questo, illustratissimo dalle
riproduzioni d’opere che il biografo poté rintracciare in colle-
zioni pubbliche e private italiane (compresa la copiosa raccolta
di Giovanni Camerana, erede del Fontanesi, che passod al Museo
Civico di Torino), non sia pubblicato neppure un quadro del pe-
riodo londinese. Rimaseto dunque tutti, o quasi tutti, quei di-
pinti nelle mani di amatori e mercanti inglesi, tolto 'Interno della
cattedrale di S. Paolo, neppur questo, perd, riprodotto nel 1901
dal Calderini? Forse il Fontanesi stesso non tenne a conservare
opere che si riferivano a quella sua triste esperienza, e preferi
regalarle o svenderle lasciando I’Inghilterra? Neppure nelle tre
prime grandi mostre postume fontanesiane, del 1892 (Torino),
del 1901 (Venezia), del 1902 (Torino), particolarmente curate
dal Calderini, comparvero quadri di soggetto londinese, fatta
eccezione dell’Interno della cattedrale di S. Paolo. Né basta. In ap-
pendice alla biografia del suo maestro il Calderini diede un elenco
dei possessori d’opere del Fontanesi note nel 1901. Le poche in-
dicazioni d’opere pittoriche presumibilmente eseguite a Londra si
riferiscono a collezioni inglesi: William Allport; successione del
principe Alfredo di Sassonia Coburgo Gotha, gia duca d’Edim-
burgo (il suo antico allievo giovinetto, figlio della regina Vit-
toria); i mercanti londinesi Colnaghi: ed & sulla traccia di que-
ste vecchie citazioni che forse si potrebbero condurre ancora
ricerche di ignorati dipinti fontanesiani rimasti in Inghilterra.

Di qui l'importanza del ritrovamento dei due quadri che
ora si pubblicano, importanti anche perché dei pochi, nella
produzione del maestro, il cui soggetto sia larchitettura ur-
bana, la vita nella citta. Dal punto di vista dei « motivi » pos-
siamo confrontarli con alcuni cliché-verres disegnati « dal



vero » per le strade di Londra dal Fontanesi, che quasi cer-
tamente, per comodita di lavoro, precedettero I'esecuzione, nello
studio, delle pitture: il che ci sembra provato dal ripetersi,
identica, nel quadretto che rappresenta I'ingresso della National
Gallery, della figura di dama in crinolina che si vede nel cliché-
verre con le torri di Westminster riprodotto nel libro del Cal-
derini; e si noti che per dipingere il quadro (olio su cartone,
cm 29,7X22,2, con inconsueta leggerissima preparazione a
colla, non firmato) l'artista utilizzd un cartoncino sul quale aveva
tracciato un disegno — che ora si trova sul rovescio — del
medesimo soggetto ma in prospettiva diversa e in senso orizzon-
tale. Era un motivo che particolarmente lo interessava perché lo
ritroviamo, privo perd della vettura e meno animato di per-
sone, con una variante del punto di vista, in un altro cliché-
verre pubblicato dal Calderini. Quasi dello stesso formato & il
dipinto (olio su cartone, cm 31,9X 21,6, medesima prepara-
zione del precedente, firmato a destra in basso « A. Fonta-
nesi ») centrato sul famoso Big Ben, la torte con l'orologio
che sovrasta il Patlamento, che evidentemente rappresenta una
cerimonia pubblica, forse il passaggio o l'arrivo d’un corteo
reale, perché una folla di curiosi contenuta da policemen a piedi
e a cavallo si assiepa a guardare verso il fondo mentre altre pet-
sone, privilegiate, contemplano piti comode lo spettacolo dalla
terrazza del palazzo a sinistra.

Entrambe le opere, perfettamente conservate nei loro coloti
chiari e trasparenti, nella loro calma luminosita argentina (caso
piuttosto inconsueto nella produzione fontanesiana che spesso,
purtroppo, tende a scurirsi per il soverchio impiego del bitume),
sono di qualitd pittorica altissima. Siamo infatti negli anni —
da Altacomba (1864) alle Nubi (1880) — della piena maturita
stilistica del maestro, della coincidenza senza incertezze tra la
spiritualitd cui tendeva la sua concezione estetica (« Il vero, il
finito, altro non sono che l'infinito »; « Il paesaggio deve essere
qualche cosa di pit che la verita posuwa il paesaggio, ciot la
luce, lo spazio, I'atmosfera e tutto cid che si contiene nell’im-
mensita, ciod I'infinito, — la figura, cioé I’anima umana e tutte
le sue passioni, cioé rendere visibile I'invisibile »; « ... il bello,
che non & il vero, ma lo splendore del vero »: lettere del ’75
e del ’76 ai discepoli Carlo Stratta e Riccardo Pasquini, da
noi avute dallo Stratta e donate al Museo Civico di Torino)
ed il raggiunto possesso dei mezzi espressivi.

I due quadri felicemente ritrovati a Londra e giunti in Ita-
lia sono dunque da annoverare tra i capolavori di quegli anni,
benché nati da un gorgo di amarezze che tuttavia non ne intor-
bidarono la pura vena poetica. La loro destinazione naturale
dovrebbe essere la Galleria d’arte moderna del Museo Civico di
Torino, che gia ospita il maggior complesso dell’opera fontane-
siana, e si arricchirebbe, a suo vanto, d’'un documento estrema-
mente raro. Il nostro augurio &, almeno, ch’essi non lascino la
citta che il grande artista onord della sua presenza nell’ultimo
periodo della vita, del suo illuminante lavoro, del suo impareg-
giabile insegnamento.
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Punzonature dell’argento e dell’oro in Piemonte

dalla restaurazione all’unita
Augusto Bargoni

In occasione della « Mostra del Barocco Piemontese » ' cu-

rando la schedatura degli Argenti avevamo, sia pure in modo non
sistematico, indicate le linee essenziali per I'identificazione delle
marchiature e punzonature nel xvim sec. in Piemonte. Per evi-
denti connessioni non tralasciammo anche indicazioni sul periodo
cosiddetto « francese » e sulle punzonature post-restaurazione.

Tuttavia, riscontrando 1'uso da parte di studiosi, amatori
e antiquari, di riferirsi ad opere per molti versi pregevoli, ma
per quanto riguarda il Piemonte non prive di grossolani errori*
ci siamo persuasi della utilita di riprendere ’argomento con op-
portuni riferimenti ai marchi (riproducendoli per quanto possi-
bile, da documenti ufficiali) in modo da renderne il confronto age-
vole. Essendo invero la regolamentazione concernente I’eserci-
zio dell’oreficeria, argenteria e gioielleria in Piemonte gia stata
studiata, da Mario Abrate, ed in modo che pud considerarsi
esauriente, sino all’unita italiana ®,

Da parte nostra quindi accogliendo le linee presentate dallo
studio precitato ci siamo limitati all’essenziale, salvo qualche
pilt ampia notizia per il periodo successivo al 1861 in quanto non
compreso nella trattazione di cui dicevamo.

La prima regolamentazione alla Restaurazione.

La restaurazione monarchica, nel 1814, procedette in tutti
i campi, cosl nel nostro, alla riesumazione dei regolamenti ante-
cedenti gia abrogati o variati durante I’occupazione, e poi an-
nessione, francese.

Caratteristico fu il ripudio del sistema metrico decimale e
quindi il ripristino delle vecchie misure. In effetti nonostante
adozioni particolari anticipate, e la regolamentazione del mar-
chio del 1824 ne & un esempio, il S.M.D. fu reso obbligatorio
nei R. Stati solo con I’Editto Reale dell’11 novembre 1845.

Ritornando al nostro argomento dobbiamo riferirci alle Regie
Patenti, in data 9 dicembre 1814 (fig. 1), con le quali S.M. ap-
prova il regolamento per le operazioni da effettuarsi nella Re-
gia Zecca per gli assaggi e per le marche da adottarsi, per pub-
blica cautela, sui lavori in oro ed argento. Come gia dicevamo,
detto Regolamento, abbandonato il sistema decimale, ripropone
le vecchie misure. E precisamente per 'oro Carati 18, vale a dire
18 parti di fino su 24 di lega, in equivalenza al decimale 750 %o.
Per I'argento I’adozione di due titoli: il primo a Denari 11, vale

! Cfr. Mostra del Barocco Piemon-
tese, Catalogo vol. III, Argenti, 1963,
Torino,

* Cfr. Marc Roseneers, Der Gold-
schmiede Merkzeichen, 1928, Betlin;
E. Bevuque, Dictionnaire des Poingons,
2 vol., De Nobele, 1962, Paris; Tarpy,
Le Poingons de Garantie internatio-
naux pour U'Argent, 5° ed., 1957, Pa-
ris; TArpy, Le Poingcons de Garantie
pour POr, 5° ed., 1952, Paris.

 Cfr. Mar10 ABRATE, La regolamen-
tazione degli orefici, argentieri e gio-
iellieri in Piemonte, in « Boll. Soc.
Piem. Arch. e Belle Arti», 20 (1966),
Torino.



1
Frontespizio dell’edizione a stampa
delle RR. PP. 9 dicembre 1814.

REGIE PATENTI

Colle quali S. M. approvando il Regolamento alle medesime
unito, e riguardante le operazioni da farsi nella Regia Zecca
degli assaggi, e le marche de'lavori d' oro e d’ argento
a cautela del Pubblico, manda osservarsi in ogni sua parte

colle presenti Patenti il prescritto dallo stesso Regolamenio.

In data delli 9 a’i:f/emére 1814.
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IN TORINDO,
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‘NELLA STAMPERIA REALE




2.
Modelli punzoni messi in uso

con RR. PP. 1814,
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3.-4.-5.-6.-7. 8.

Punzoni degli assaggiatori: Punzone di Genova detto « torretta »
Giuseppe Vernoni; Giuseppe Fontana;  riferentesi all’anno 1820.

Matteo Promis; Luigi Vernoni;

Giovanni Battista Raspi.




9.
Modelli punzoni messi in uso
RR. PP. 12 luglio 1824.

10.
Punzone detto « mauriziano »

attestante il titolo di 800 %o.
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11.
Punzone di Ricognizione.

12,-13.
Punzoni distintivi dell'Ufficio

del Marchio di Torino.
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14.-15.-16.-17.-18. 19.

Punzoni degli Uffici del Marchio Punzoni relativi ai « minuti lavori ».
di Chambéry, Novara, Alessandria

e Genova.
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20.

Punzoni per il marchio dei « dorini ».
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21.
Caratteristiche dei marchi delle
« Nuove Provincie ».
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22,
Punzoni messi in uso con la
Regolamentazione del 1872.

3328
Taserra 8
contenente i disegni ingranditi dei punzoni Jdi titolo
pel marchio dei lavori d'oro e dargento, prescriri dall'ari. 1
dcl Regolumento approvato con R. D. 15 dicem. 1872, 1 1201,
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Notm — Le due dimensioni dei punzoni prescritti dall’articolo 5 del
sopracitalo  Regolamento sono per quelli dell'oro di millimetri 2 1/,
ed 1 '/, e per quell dell’argento di mullimetri 3 ')y ed 1 %/,.

| Sui piceoli punzoni per I'oro sono omessi i numeri indicant il litolo

|t non consentendolo la loro tenuissima dimensione.

e

Visto d'ordine di S. M.
Il Ministro d'Agricoltura, Industria » Commerrie
CASTAGNOLA,
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a dire 11/12 di fino, pari a 916,66 %o in decimali; il secondo
titolo a Denari 9, cioé 9/12, pari a 750 %o.

I punzoni sono (fig. 2): per I'oro, scudo a forma cosidetta go-
tica antica, con croce mauriziana, sormontata da corona reale
e lindicazione K 18; per l'argento scudo di Savoia coronato
e l'indicazione D 11, per il primo titolo, e aquila di Savoia
coronata, in ovale, con I'indicazione D 9 per il secondo titolo.

Tali marchi sono riferiti ai « grossi lavori », intendendosi per
tali quelli di peso e consistenza sufficienti per sopportare la pun-
zonatura, mentre pet i « piccoli lavori » si adottano impronti ri-
dotti. E precisamente: testa d’aquila con becco rivolto a sinistra
(di chi guarda) per 'oro; nodo di Savoia in rettangolo smussato
per I’argento.

Oltre ai punzoni di cui sopra, probanti la bonta della lega,
dovevasi apporre anche il punzone dell’Assaggiatore al servizio
delle R. Zecche. Tale marchio & costituito da un ovale, orizzon-
tale, perlinato, contenente le lettere iniziali del nome e del co-
gnome dell’Assaggiatore che aveva provveduto alle operazioni
di saggio. Il riconoscimento di tali iniziali & cosa rilevante per
la datazione e I'attestazione di autenticita,

Altrove * abbiamo tentato un elenco degli Assaggiatori nelle
Regie Zecche che pur lacunoso in alcune parti, pud invece ri-
tenersi completo per il periodo qui considerato. Da un docu-
mento della Zecca ® siamo in grado di indicare le sigle degli As-
saggiatori in setvizio. Peraltro sono le stesse che abbiamo ri-
scontrato all’esame concreto che ci & stato dato di control-
lare in molti anni di ricerche. GV per Giuseppe Vernoni
(fig. 3), gia in servizio dal 1779 e nominato con R.P. nel 1814
1° Assaggiatore delle Regie Zecche; G F per Giuseppe Fon-
tana, nominato nello stesso anno 2° Assaggiatore (fig. 4);
M P per Matteo Promis nominato provvisoriamente a fungere
con R.P. in data 1815 (fig. 5); LV per Luigi Vernoni (fig. 6),
figlio del predetto Giovanni, nominato con R.P. 1814; FP
per Felice Picca nominato nel 1816; G R per Giovanni Bat-
tista Raspi nominato nel 1818 (fig. 7); DV per Davide Vi-
glietti nominato nel 1814, ma gid deceduto nel 1815.

Non ¢ inutile ricordare che, conformemente alle precedenti
regolamentazioni, non potevano essere presentati alla Zecca i
lavori per il saggio se questi non portavano Iimpronta del pun-
zone proprio dell’argentiere che li aveva lavorati. Sulla partico-
lare forma di tali punzoni, sulla loro trasformazione nel tempo,
sulle divise in essi contenute ci sarebbe molto da osservare ed
ormai al punto in cui siamo delle nostre ricerche forse varrebbe
la pena di tentare un elenco, che pur con qualche lacuna, po-
trebbe riuscire sufficientemente ampio per una documentazione
sull’attivitd dei Mastri Orefici e Argentieri in Piemonte, Ov-
viamente tale elenco trascenderebbe di molto la mole consen-
tita all’attuale lavoro, per cui ci auguriamo di poterlo presentare
all’interesse degli studiosi e dei collezionisti in una prossima, e
per noi fortunata, occasione.

Dobbiamo infine notare che Genova, annessa agli Stati Sardi
dopo il Congresso di Vienna (1815), continua per tutto il periodo
regolamentato dalle disposizioni sopra citate a punzonare con la
caratteristica « torretta » indicando I'anno del saggio, trala-

* Cfr. Aucusto Barconi, Tentativo
di un elenco degli assaggiatori delle Re-
gie Zecche sabaude dal 1529 al 1825,
in « Boll. Soc. Piem. Atrch. e¢ Belle
Arti », 19 (1965), Torino.

* Cfr, Verbale di difformazione dei
Punzoni esistenti presso gli assaggiatori
della Regia Zecca, 11 ottobre 1824,
AST. SR, II elenco 6 n. 501, Torino.
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sciando I'indicazione del millesimo (fig. 8). I titoli in uso erano
Once 11 per largento; Carati 20 per 'oro detto « gidllo » e
Carati 18 per I'oro detto « rosso » °.

La nuova regolamentazione decimale.

Con RR.PP, in data 12 luglio 1824 viene emanato un
nuovo Regolamento, a cui successivamente fino al 1829 si ag-
giungono vari provvedimenti integrativi, e che qui consideriamo
unitariamente per semplicitd di esposizione, rimandando per le
precisazioni al citato studio dell’Abrate.

La nuova regolamentazione presenta due peculiaritad salienti.
La prima tipropone le misure decimali, gia introdotte nel « pe-
riodo francese » e di cui & una prima anticipazione rispetto alla
introduzione generalizzata del S.M.D., come gia abbiamo osset-
vato. La seconda introduce I'uso, oltreché del marchio atte-
stante la qualitd della lega, del distintivo dell’Ufficio del Mar-
chio presso il quale veniva effettuato il saggio. Viene abolito il
punzone distintivo dell’assaggiatore, conservandosi invece quello
dell’orefice o argentiere.

I punzoni adottati per 'attestazione del titolo risultano essere
i seguenti (fig. 9):

a) per 'oro punzone ottangolare con I'aquila di Savoia co-
ronata, al centro il n. 1, e valevole per il titolo di 840 %o; altro
punzone, sempre ottangolare, con croce coronata, al centro il
n. 2, e riferentesi al titolo di 750 %o:

b) per l'argento il primo titolo a 950 %o & caratterizzato
da un punzone ovale con aquila di Savoia coronata: per il se-
condo titolo, a 800 %o, la croce dei Santi Maurizio e Lazzaro
coronata (fig. 10).

A proposito rileviamo che il secondo titolo essendo di pit
frequente uso, specie per la posateria da tavola, dette luogo alla
espressione « argenteria mauriziana » con la quale, sembrava at-
tribuirsi una qualche relazione all’Ordine cavalleresco e ospe-
daliero omonimo, di alte tradizioni in Piemonte e la cui fon-
dazione monta a circa 500 anni fa; inoltre su indicazioni er-
ronee, di cui abbiamo fatto cenno nella nota 2, per lo pil
veniva attribuita al xvimr secolo anziché al xix.

I marchi sopra descritti erano destinati ai « grossi lavori »
mentre per i « piccoli lavori » veniva adottata per 'oro la « ze-
sta d’aquila » col becco rivolto a destra per il primo titolo ed
invece rivolto a sinistra per il secondo. Per l'argento la « festa
di leone » rivolta a destra per il primo titolo ed a sinistra per
il secondo.

Per i vecchi lavori in giacenza presso gli argentieri fu intro-
dotto un punzone detto di « Ricognizione » costituito da
un’aquila con la lettera R nel petto; per i minuti lavori altro
simile pit piccolo e senza la lettera R (fig. 11). Per i vecchi
lavori, che entravano occasionalmente in commercio, un punzone
detto « di tolleranza » caratteristico colla lettera T, e per quelli
provenienti dall’estero un punzone colle lettere EST intrec-
ciate (vedi fig. 9).

8 Cfr. Regie Provvidenze Capitoli,
e Decreti concernenti Uarte degli ore-
fici di Genova, 30 maggio 1814, Geno-
va, Stamperia Scionico, 1828.



Dicevamo che caratteristica saliente della nuova regolamen-
tazione fu listituzione degli Uffici del Marchio e del loro parti-
colare contrassegno. Essi furono stabiliti nelle seguenti sedi:
Totino, Chambéry, Novara, Cuneo, Alessandria, Genova e Nizza.

Diamo qui di seguito la descrizione dei singoli marchi rile-
vando che sui documenti ufficiali sono solo descritti, ma non
riprodotti, per cui le illustrazioni, a cui rimandiamo, sono state
da noi rilevate fotograficamente da singoli pezzi.

Ufticio del Marchio di Torino: distintivo la « testa di toro ».
Si riscontrano due tipi, uno contornato (fig. 12) e laltro in lo-
sanga smussata (fig. 13). Il primo & prevalentemente abbinato
al titolo 950 %o e il secondo al titolo 800 %o, tuttavia non
doveva essere una regola assoluta in quanto abbiamo riscon-
trato eccezioni soprattutto su pezzi piuttosto tardi rispetto I'ini-
zio della regolamentazione.

Ufficio del Marchio di Chambéry: distintivo « un sole »
(fig. 14).

Ufficio del Marchio di Novara: punzone con « testa di
cavallo ». Come per Torino esistono due punzoni diversi: uno
semplificato (fig. 15) e l'altro piu elaborato (fig. 16). Tuttavia
non ci sembra di poter sostenere la stessa differenziazione di
Torino, & invece piti probabile che sia avvenuta una sostitu-
zione nel tempo dal primo al secondo.

Ufficio del Marchio di Cuneo: distintivo « una luna ». Mar-
chiatura per altro mai riscontrata, potrebbe esserci stato anche
un errore di dizione. Infatti su alcuni lavori abbiamo rilevato
una « mezza luna » che potrebbe forse attribuirsi a Cuneo. La
rarita dei pezzi da riscontrare & giustificata poi dal fatto che il
detto Ufficio del Marchio fu soppresso con R.D. 23 maggio 1829.

Ufficio del Marchio di Alessandria: punzone recante « ’oc-
chio umano » (fig. 17).

Ufficio del Marchio di Genova: caratteristico marchio tondo
rappresentante « un delfino » arrotolato (fig. 18). In proposito
notiamo che & frequente il riscontro di pezzi d’argenteria mar-
cati « torretta » fine XVIiI secolo e ripunzonati con croce mauti-
ziana e delfino. Si tratta evidentemente dei pezzi di vecchia fab-
bricazione rimessi in commercio, ma che secondo le disposizioni
pili opportunamente avrebbero dovuto portare la T (tolleranza)
oppure ’aquila con la R (ricognizione) di cui abbiamo gia detto.

Ufficio del Marchio di Nizza: distintivo « la mano d’uomo ».
Spiacenti di non essere in grado di darne una riproduzione. Tut-
tavia, avendolo riscontrato, precisiamo che si tratta di una mano
aperta col palmo all’esterno.

Successivamente ’ per i « minuti lavori » i punzoni in uso,
testa d’aquila per I'oro e testa di leone per argento, vennero
differenziati per ciascun Ufficio del Marchio attraverso una ap-
posita tacca al bordo, salvo per Torino che invece conserva il
bordo integro (fig. 19).

" Cfr. Verbale di apposizione dei se-
gni distintivi su piccoli punzoni, Uff-
cio del Marchio della Zecca di Torino,
10 ottobre 1829, AST. SR, II elenco
6 n. 501, Torino.
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Infine con R.L.P. in data 5 maggio 1845 si provvide, per
evitare frodi, alla disciplina della vendita dei « dorini » (sorta
di dischi di metallo con cui si facevano collane disposte in pit
file). Dette lettere patenti obbligano all’impiego esclusivo del-
Poro e dell’argento per la fabbricazione di essi imponendone la
punzonatura (fig. 20).

Estensione alle nuove provincie e prima regolameniazione
unitaria.

Man mano che sotto la spinta degli avvenimenti politici e
militari si realizzava I’'Unitd venivano a cadere le vecchie rego-
lamentazioni. Uscirebbe dal nostro assunto seguirne le vicissitu-
dini; ci basti qui ricordare che la regolamentazione fondamen-
tale fu quella emanata in data 25 dicembre 1810 da Eugenio
Napoleone quale viceré d’Italia. Successivamente nelle varie pro-
vincie seguirono legislazioni di restaurazione secondo il nuovo
assetto politico-tetritoriale stabilito dal Congresso di Vienna.

Con R.D. 22 agosto 1863 viene estesa alle provincie delle
Romagne, delle Marche e dell’'Umbria, la regolamentazione pie-
montese. I punzoni, sia per 'oro che per I'argento, rimangono
i medesimi, aggiungendosi petd sotto di essi il distintivo costi-
tuito dalla iniziale della singola provincia: (B) per Bologna; ()
per Ferrara; (F) per Forli; (J) per Jesi; (M) per Macerata;
(P) per Perugia; (R) per Ravenna; (S) per Spoleto; (U) per
Urbino (fig. 21).

Realizzata I'Unita d’Italia si imponeva anche per questa ma-
teria una nuova legislazione svincolata da ogni residuo corpo-
rativo ed in linea colle idee di liberalismo economico che allora
andavano affermandosi.

In data 2 maggio 1872 veniva emanata la « Legge sulla
fabbricazione ed il commercio degli oggetti d’oro e d’argento di
qualunque titolo » e con R.D. in data 15 dicembre 1872 appro-
vato il relativo Regolamento.

In sostanza la nuova disciplina riconosce piena libertd nel
commercio e fabbricazione degli oggetti d’oro e d’argento. Gli
uffici di saggio opereranno solo a richiesta degli interessati im-
primendo il marchio governativo nei tre titoli ufficiali: per I'oro
rispettivamente 900, 750, 500 millesimi; per 'argento 950, 900,
800 millesimi.

Vengono costituiti 25 Uffici di Saggio nelle seguenti sedi:
Genova, Milano, Napoli, Roma, Firenze, Palermo, Totino, Ales-
sandria, Bari, Bologna, Catania, Messina, Piacenza, Trapani, Ve-
nezia, Brescia, Campobasso, Jesi, Perugia, Novara, Padova, Te-
ramo, Udine, Verona, Cagliari.

I punzoni sono di tre tipi (fig. 22) per l'oro e tre per I’ar-
gento. Per 'oro il primo titolo & caratterizzato da un ottagono
con la testa di Giove di profilo e la cifra 1; per il secondo
titolo un esagono con la testa di Minerva di profilo e la ci-
fra 2; per il terzo una testa di cavallo contornata e la cifra 3.
Per largento il punzone & caratterizzato per i tre titoli dalla
testa d’Italia turrita, ma per il primo titolo in ovale e il nu-
mero 1, per il secondo ovale tronco e il numero 2, per il terzo
titolo contornato e il numero 3.
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Per i minuti lavori gli stessi punzoni piu piccoli e senza
indicazione della cifra.

Con la legge del 1872 si pud considerare concluso un ciclo
che si era aperto nel 1430 con la prima regolamentazione dovuta
ad Amedeo VIII. Agli inizi del xvir secolo lingerenza dello
Stato nel campo della lavorazione dei preziosi si manifestd, come
in altri settori, con la creazione della corporazione o universita
degli Orefici, Argentieri e Gioiellieri, da considerarsi non gia
come una tarda rivivescenza dello spirito corporativo comunale,
bensi appunto come il segno dell’assoggettamento all’autorita cen-
trale delle forze artigiane e manifatturiere del Paese, tutte con-
vogliate nell’alveo della politica economica statuale. La reggente
Maria Giovanna Battista provvide a regolamentare nel 1678 la
nostra corporazione, attuandone anche un nuovo ordinamento
che praticamente la resse per tutto il xvii secolo.

In seguito, 'occupazione francese impose un nuovo corso,
ispirato alla legislazione repubblicana, e poi imperiale, in mate-
ria. Dopo il ritorno imposto dalla Restaurazione al vecchio, ed
ormai stanco, spirito vincolistico, si avvid una graduale libera-
lizzazione, poi consacrata dal principio della libertd di commer-
cio, e quindi della imposizione facoltativa del marchio.

L’Unita d’Ttalia imponeva il riesame legislativo della mate-
ria anche, in particolare, per la presenza di un regime non vinco-
listico in Toscana, attuato, col suo caratteristico spirito riformi-
stico, da Leopoldo fin dal 1781. Assistiamo cosi alla presenta-
zione al Parlamento di vari progetti: 1861 progetto del Mini-
stro Tommaso Corsi, nel 1862 del progetto di Gioachino Napo-
leone Pepoli, e nel 1868 del progetto De Blasiis-Broglio. Discu-
tendosi alla Camera quest’ultimo nella tornata del 14 gennaio
1868, vi svolse una lunga e dotta relazione Francesco Ferrara
per sostenere la non utilitd del marchio obbligatortio.

Sono pagine ® di alto interesse specifico che attestano ancora
una volta, oltre che la di lui alta dottrina, anche la serietd con la
quale allora concepivasi il mandato parlamentare. La Camera il
17 gennaio 1868 respingeva il progetto De Blasiis-Broglio, di-
chiarandosi invece favorevole al marchio facoltativo. Da questa
affermazione si trasse la logica conclusione della pili sopra ricot-
data regolamentazione ispirata al pili ampio spirito liberistico.

* Cfr. Francesco Ferrara, Opere
Complete, vol. IX, Roma, 1972, p. 63
SEE.




Le ceramiche di Mondovi

Luciana Avico

« Salutiamo Mondovi che forma uno dei principali centri
ceramici d’Italia ». Cosi si esprimeva nel 1881 Giuseppe Co-
rona’', il segretario relatore della Esposizione Industriale Ita-
liana di Milano. Proseguiva con una relazione sui fondatori e
sulle vicende delle varie fabbriche monregalesi, dando anche im-
portanti notizie sui materiali usati, sul numero di pezzi prodotti
annualmente, sulla quantita di operai impiegati in ogni singola
fabbrica, sui luoghi di esportazione dei prodotti. E questo il
pitt completo documento dell’Ottocento su una attivita che aveva
avuto in Mondovi un inizio difficile e incerto al principio del
secolo, ma che verso il 1880 poteva vantare quattro fabbri-
canti e cinque fabbriche di terraglie tenere, le quali impiegavano
in media 340 operai e producevano circa 4.000.000 di pezzi
assortiti all’anno per un valore approssimativo di L. 700.000.
A queste manifatture della cittd si dovevano aggiungere una
fabbrica a Chiusa Pesio, due a Villanova, oltre a diverse pic-
cole fabbriche di stoviglie, di terra refrattaria per cucina, « al-
I'uso di Antibo » .

Il saluto festoso del Corona sottolineava l'ascesa di una
industria ceramica gid fiorente e che avrebbe avuto negli anni
futuri un maggiore sviluppo con una produzione cui noi rico-
nosciamo oggi, oltre ad indiscutibili meriti nel campo economico
e pratico, un notevole interesse estetico.

Il gusto di cui sono espressione quei prodotti si mantenne
vivo nel monregalese per tutto il secolo scorso e fino ai giorni
nostri e di esso si dovra tener conto quando si redigerd una sto-
ria dell’arte popolare italiana.

Occasioni di vedere ceramiche monregalesi non sono
mancate negli anni passati, oltre a quelle offerte in modo sem-
pre pil insistente dalle vetrine dei rigattieri dapprima, degli an-
tiquari poi, da quando & sorto in ogni parte un vivo interesse e
il desiderio di rivalutare le espressioni folkloristiche e popolari.
Mi riferisco alle Mostre allestite in Mondovi nel 1948, nel set-
tembre del ’62 e infine — organizzata dal Rotary Club e alle-
stita da una équipe di collaboratori guidati dal Dr. Matrco Levi
— alla « 3* Mostra Ceramica Monregalese dall’800 ad oggi »
nel settembre del ’67. In quest’ultima, come in quella del ’62,
il materiale ceramico non era ordinato storicamente ma collocato
con mobili dell’epoca in ambienti che ricostruivano la cucina,
il salotto, la veranda-soggiorno, la sala da pranzo di una casa
tipo del secolo scorso. In quegli ambienti modesti, un po’ ru-

' Giuserpe Corona, La Ceramica,
Ulrico Hoepli Ed., Milano, 1885.

* Sono stoviglie resistenti al fuoco.
Tale tipo di lavorazione venne intro-
dotto nel 1858 a Mondovi da Giovanni
Baccelli che I'aveva appreso a Vallauris
in Francia. Egli, che aveva fabbrica
a Villanova, fu il primo ad introdurlo
in Italia (Corona, op. cit.).
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stici, silenziosi e raccolti, le umili stoviglie di terraglia e le ce-
ramiche decorative create per essi sottolineavano veramente il
senso di raccoglimento della casa, sentita come sereno rifugio
di affetti e di vecchie tradizioni ancora vive ed amate come
un bene inesauribile.

In quella Mostra erano presentate tutte le forme e i decori
tipici della produzione « Vecchia Mondovi »: piatti tondi da
servizio, grandi piatti da portata, piatti a foglia in rilievo, zup-
piere e scodelle, zuccheriere, tazzine da caffé e da t&, grosse
tazze dal fondo massiccio per il bicerin®, fruttiere, vassoi, for-
maggere, salsiere, le tipiche brocche e catinelle dell’800, vasi,
calamai, oggetti vari. Una produzione vasta, per lo pit di ca-
rattere utilitario, in cui le forme e i decori, specialmente quelli
stampati, riprendevano anche motivi di altre regioni, di altre fab-
briche italiane ed europee, poiché, come & noto *, questo scam-
bio di forme e di decorazioni fu uno dei caratteri pit evidenti
della ceramica ottocentesca.

La nota originale della ceramica monregalese, il motivo in-
confondibile e costante che la eleva su tanta produzione eclet-
tica del secolo, sta in una frequente decorazione a mano libera o
eseguita con 'aiuto di stampini e spugnette a colori freschissimi,
a contorni nitidi e semplificati, semplice ed essenziale come ogni
autentica espressione poetica.

I piatti da portata e da servizio piani e fondi, i vassoi, le
grandi insalatiere, sono il campo pili adatto per questo tipo di
esercitazione. Un motivo a raggera di un bel blu carico o mar-
rone intorno a un mazzo di fiori, a un uccello, a un paesaggio
agreste, a una stella, non importa se resi a stampino o dipinti
con rapide pennellate, ed ecco un piccolo mondo policromo,
scintillante di vita. Quando il decoratore ha pili estro e di-
spone forme e colori con piti armonia, il piatto & un capolavoro
e di un genere che non chiameremmo di « arte minore ». Il
materiale & povero, terraglia verniciata; la destinazione umile,
la mensa frugale di operai e contadini: qual’® dunque il se-
greto di una qualita estetica cosi notevole? Sentiamo il dr. Levi,
dirigente ceramico, nella relazione introduttiva alla Mostra del
1967: « Nell’esaminare le produzioni dei diversi periodi rile-
verete tutti come le produzioni piti ricche e significative sono
quelle del secolo scorso e del primo novecento, periodi in cui
i colori erano fatti in fabbrica, si cuoceva a legna e i ceramisti
si tramandavano di padre in figlio i segreti e gli accorgimenti
del mestiere, tempi in cui il decoratore era anche un creatore
che, con pazienza e gusto, trovava sempre varianti geniali al
tradizionale uso di spugne, di tamponi a pizzo, di pennellate e
di mascherine di stagnola ». Il segreto stava dunque soprattutto
nell’amore dell’artigiano per il proprio mestiere da cui nasce-
vano conoscenza della materia e capacita tecnica, e nella pos-
sibilita data all'vomo di dar forma nell’opera ai suoi sentimenti
che si manifestavano festosi, cordiali, caldamente umani.

Altre occasioni di vedere ceramiche monregalesi antiche e
recenti ci sono state offerte dalle Mostre dell’artigianato che
dall’estate del 1968 si susseguono ogni anno a Mondovi Piazza
per iniziativa coraggiosa di privati cittadini riuniti nell’Asso-
clazione « Amici di Piazza ». In particolare la ceramica monrega-

* Bevanda ottenuta mescolando caffe
e cioccolato, molto in uso in Piemonte
nel secolo scorso.

* VarenTiNe Brosio, Porcellane e
maioliche dell’800, A. Vallardi Editore,
1964, pag. 12.
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lese dell’800 rappresentd il fulcro della Mostra del ’71, con una
esposizione notevole per qualita e quantitd della tipica produ-
zione di piatti dipinti.

Con queste Mostre abbiamo avuto occasione di apprendere,
anche nei particolari, la storia di questa ceramica, viva da
centosessant’anni.

La storia certa inizia nel primo decennio dell’800 con una
fabbrica fondata dal medico Francesco Perotti che in societa
con Bartolomeo Randazzo e con Giovanni Maria Tomba con-
dusse in localitd Rinchiuso, per qualche anno, una manifattura
che non ebbe molta fortuna®. I prodotti che per tradizione si
fanno risalire a questa fabbrica, stoviglie e vasi di terracotta
verniciata, marmorizzati con venature gialle e marrone, ricor-
dano le ceramiche a ingobbio ricoperte di vernice piombifera
diffuse nello Staffordshire alla metd del ’700 ¢ Anche le de-
corazioni con motivi a stampo in rilievo, che impreziosiscono a
volte le ceramiche dei Perotti, si ritrovano nei tipi della pro-
duzione inglese.

Fondatore della ceramica monregalese & tuttavia conside-
rato Benedetto Musso (1782-1849) che trasferitosi dalla natia
Savona a Mondovi apri nel 1814 a Carassone una fabbrica
di stoviglie in terraglia. Anche a Mondovi come in altre re-
gioni italiane, nel Veneto ad esempio’, il piatto popolare nasce
a imitazione della terraglia inglese che, diffusa in tutti i mercati
europei dalla meta del 700, soppiantava ovunque per il minor
costo e il suo nitido aspetto I’antica e gloriosa maiolica ®.

Le ragioni economiche del sorgere di questa fabbrica in
Mondovi sono ben tratteggiate da Miche Berra nel suo articolo
sulle ceramiche monregalesi ®. Essa, che aveva iniziato con dieci
operai e con una produzione di stoviglie di tipo corrente, ebbe
grande successo commerciale e venne ampliata dal figlio Ales-
sandro (1810-1879) che successe al padre nella gestione della
fabbrica di Carassone, mentre altri due figli, Annibale e Antonio,
portarono la loro opera in fortunate manifatture rispettivamente
a Villanova e a Savona. Alla morte di Alessandro la fabbrica di
Carassone passd al figlio Benedetto (1840-1904) ed ebbe fra al-
terne vicende e passaggi di proprietd una lunga vita fino al 1935.
Un’altra fabbrica, « Il Follone », passo all’altro figlio Felice
(1845-1903) che la cedette nel 1897 alla Richard-Ginori .

Mentre fiorivano altre iniziative ceramiche e piccole for-
naci a conduzione familiare (fra cui Giordano a Chiusa Pesio,
Grebaudi e Benso alle Moline, Montefameglio a Mombasiglio),
compariva un’importante figura nella storia della ceramica
monregalese: il ligure Giuseppe Besio. Nato ad Albisola
nel 1806, il Besio si stabili a Mondovi con il fratello Giambat-
tista "' e mentre questi produceva vasellame in terracotta verni-
ciata nera, secondo il tipo di produzione diffuso in Liguria nei
primi anni dell’800 ¥, egli apri una fabbrica di terraglia al Pian
della Valle nel 1842 ed un’altra piti tardi al Borgato. La prima
passd alla sua morte nel 1884 alla vedova Anna Massimino e
ai figli Eugenio ed Enrico con la ragione sociale « Vedova Besio
e figli » modificata nel 1889 in « Vedova Besio e figlio ». Con
questo marchio conosciutissimo & operante ancora oggi una fab-
brica molto attiva che, per aver diffuso dall’800 ai giorni nostri

* Gruserpe CoroNA, op. cif.; Gru-
SEPPE BUSCAGLIA, La ceramica di Mon-
dovi nei suoi rapporti con guelli di Sa-
vona, Atti del IV Convegno Interna-
zionale della ceramica, Albisola 28/5-
3/6/'71, pag. 213 e sgg.

® RoBErT J. CHARLESTON, Ceramica
nei secoli, Arnoldo Mondadori Editore,
Milano, 1970, pag, 262. '

" MartA DAMERINI, Piatti popolari
veneti, Kalds n. 10 marzo 1972, pag. 31.

® Per il rapporto inglese di arte e
rivoluzione industriale vedi ora E. Ca-
STELNUOVO in « Paragone » n. 237 nov.
1969, discussione e amplissima recen-
sione a F. D. Klingender, Art and the
Industrial Revolution, London, 1947,

* Micue Berra, Ceramiche monrega-
lesi, « Cuneo, provincia granda », apri-
le 1968, n. 1.

' La fabbrica & tuttora operante con
una produzione che mantiene i decori
tipici della produzione « vecchia Mon-
dovi ».

" GrusepPE BUSCAGLIA, op.
pag. 217.

* La produzione di questa ceramica
detta impropriamente « terraglia nera »
poiché si tratta di terracotta ricoperta
di una vernice piombifera scura a ri-
flessi violacei o marroni, ha inizio ad
Albisola alla metd del 700 ed & con-
tinuata fino al primo quarto dell’800
con una produzione popolare. Esempi
di tali prodotti, di carattere fine, attri-
buiti al Seirullo, si trovano a Genova,
nel Museo di Palazzo Rosso, € a To-
rino nel Museo Civico d’Arte Antica,
mentre molti esemplari della produzione
popolare vennero esposti nel 1970 nella
Mostra della ceramica ligure dell’800,
organizzata ad Albisola dal Centro li-
gure per la storia della ceramica. Ce-
ramica nera, con gli stessi caratteri,
ma pit rafinata nelle forme, venne
prodotta nell’800 anche nel Veneto. A
Mondovi essa & prodotta nel 1845 in
tre fabbriche.

Su questi argomenti vedi: GIUSEPPE
BuscacGLia, La ceramica ligure dell’800,
Catalogo della Mostra, M. Sabatelli ed.,
Savona, 1970; Arrico CAMEIRANA, La
terraglia nera ad Albisola all'inizio del-
1’800, Edit. M. Sabatelli, Savona, 1971;
GiaMBATTISTA S1viERo, Ceramica nera
veneia e ceramica nera ligure, Atti del
IV Convegno internazionale della ce-
ramica, Albisola 1971, pag. 231.
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1.
Esemplati delle fabbriche
Felice Musso e Vedova Besio e Figli.




Vedova Besio e Figlio; Vedova

Esemplari della fabbrica
Besio e Figli.

o

Sl

i gt L S JE S G S G T i S e A e o T




3.
Esemplari delle fabbriche
Giuseppe Besio e Felice Musso.




o> I::semplare della fabbrica Besio -
e | I1 Santuario di Mondovi.

7
Esemplare della fabbrica Besio
(VBF) - Giuseppe Galliano.
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na vasta produzione coi caratteri tipici della ceramica monre-
-alese, e diventata per un pubblico di amatori e collezionisti
.aasi il simbolo della ceramica di Mondovi.
Altri nomi oltre quelli citati ritornano spesso nei marchi
slla produzione monregalese dell’800 e dei primi anni del
’,00: Fratelli Messa, Andrea Salomone, Beltrandi, Fratelli Ga-
butti, Edoardo Barberis, Ceramica La Vittoria. Spesso altri mar-
chi stampati sotto i prodotti sono fantasiose alterazioni di nomi
propri (Benedetto diventa Benoit) e di localitd (Carassone di-
vonuta Caracon, Villanova & Villenoy, Mondovi Mondow). Mi-
steriose esotiche scritte come Preusz sotto i piatti di Bel-
trandi sono soltanto la pronunzia piemontese della terra di Prus-
sia introdotta da Giuseppe Besio nella lavorazione in luogo
dellargilla di Vicoforte usata prima ®. Noi sorridiamo di que-
s i sotterfugi commerciali che ci illuminano sulla mentalita este-
rofila un po’ ingenua, ma assai diffusa in Italia, di consumatori
inclini a preferire stoviglie francesi o inglesi alle buone, auten-
tiche cose prodotte in casa.

Il tempo ha fatto giustizia. I piatti venduti ieri a dozzine
nelle fiere dei paesi sono ricercati da amatori e collezionisti che
se li contendono e fanno poco caso alle tracce di segni taglienti
che la loro modesta origine ha lasciato impressi nella lucida
vetrina.

Ed ecco un altro atto di stima che mette in luce I'impor-
tanza di questa produzione: la Mostra della Ceramica Monrega-
lese dell’800, svoltasi dal 31 giugno al 30 settembre 1972 ad
Albisola Marina nei locali di Villa Faraggiana, organizzata dal
Centro ligure per la storia della ceramica.

Questo centro, che svolge dal 1968 una importante funzione
culturale con convegni ad alto livello, con mostre, con pubbli-
cazioni, ha proposto quest’anno agli studiosi e agli appassionati
di ceramica una raccolta di esemplari della produzione monre-
galese dell’800. Essa & stata illustrata da un bel catalogo con
ottime riproduzioni in bianco e nero e a colori e una nota intro-
duttiva di Giuseppe Buscaglia. Nel consultarlo ci siamo ram-
maricati soltanto che al lettore desideroso di informazioni pre-
cise anche sui marchi delle varie fabbriche non siano date noti-

e pit complete e pilt copiose e che la presentazione non cro-
nologica dei marchi riprodotti possa generare qualche equivoco.

La Mostra ha presentato esemplari di terrecotte verniciate
del Perotti, nitide terraglie bianche, tra cui curiosi oggetti fuori
uso come la bacinella da barbiere, ed esemplari delle stoviglie
in terracotta verniciata nera. Tra questi ultimi una grande zup-
piera, tazze da brodo, un piatto ad orlo baccellato denunciano
nelle loro forme, di una elegante semplicita, le ormai lontane
origini neoclassiche. Vi sono saggi di piatti stampati. La stampa
su rame diffusa in Inghilterra gia nel 700 * era da molti anni
in uso nelle maggiori fabbriche italiane quando venne intro-
dotta in Mondovi vetso il 1875 dalle manifatture Musso e
Besio. « Essa veniva realizzata in nero miniato, in grigio az-
zurro, in un blu inimitabile, in bruno, bruno-violetto, nonché
In stampe accuratamente miniate » (Levi). I soggetti erano i
soliti motivi esotici di ispirazione orientale cinese e giappo-
nese diffusi in tutta la produzione italiana della seconda meta

1 & Il secolo XIX », settembre 1967,
« Cara vecchia Mondovi - Invito alla
poesia dell’antiquariato povero ».

“ Rosert ]. CuHARLESTON, Ceramica
nei secoli, Arnoldo Mondadori Ed.,
pag. 269 e sgg.; PmeTro Rarro, La
rivoluzione industriale nella storia della
ceramica inglese, Atti del 111 Conve-
gno Internazionale della Ceramica, Al-
bisola 1970, pag. 53.

¥ VavLentino Brosrto, Porcellane e
maioliche dell’800, op. cit., 1964; Va-
LENTINO Brosio, Oggetti dell’800, An-
tonio Vallardi Ed., 1965, pag. 108.
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dell’Ottocento con minime variazioni o la ripetizione di fortu-
nati motivi come il porto di Londra, attinti, spesso in modo
approssimativo dalla molto ammirata ceramica Wedgwood. Nes-
sun problema di originalitd negli ornati « Colandine » o
« Water Nymph » sembra toccare le varie fabbriche italiane per
questi decori in uso sulle stoviglie pitt comuni. Esistono invece
delle serie di piatti pitt originali con scene di genere, di at-
tualitd, vedute, costumi . A questo gruppo appartengono due
piatti, esposti nella Mostra, della serie « La strada ferrata »
prodotti dalle fabbriche Musso, assai interessanti anche da un
punto di vista del costume.

Una raccolta di piatti di soggetto patriottico riproponeva i
temi cari all’arte popolare di tante regioni italiane: i ritratti di
personaggi storici resi con ingenui tratti caricaturali . Ecco nel
centro di un tondo Vittorio Emanuele II a mezzo busto con
vistosi baffi e pizzo, circondato dalla modesta ghirlanda mar-
rone dei comuni piatti da servizio. E lo stesso luogo & riser-
vato all'immagine di un altro celebre personaggio molto noto
nel cuneese, la « Bela Rosin », resa con un profilo approssi-
mativo, col cappellino ridicolo. Oppure a dimostrare l'inge-
nuo entusiasmo patriottico del ceramista bastavano due tri-
colori incrociati tratteggiati alla brava nel mezzo di un piatto
ovale con un bellissimo effetto decorativo.

C¢ forse piu fantasia nelle terraglie venete dell’800 che
trattano gli stessi soggetti. I pittori di Vicenza, delle Nove, di
Bassano si rivelano pili abili nello schizzare cavalli in corsa e
trombettieri, bersaglieri e vivandiere, ma quale tradizione cera-
mica essi avevano alle spalle! Una caratteristica produzione pie-
montese & quella dei piatti che celebrano con ingenue decalco-
manie avvenimenti storici come la campagna d’Africa del 1896,
la presa di Tripoli, la liberazione di Trento e Trieste. Se nei
ritratti di Galliano e di Toselli stampati in due piatti del 1896
sullo sfondo di cartine geografiche e di trofei militari ¢’&¢ una
fedelta naturalistica che denuncia il rispetto e l'affetto per i
due eroi piemontesi, in altre immagini simboliche la goffaggine
dei personaggi e lo sfoggio di retorica sembrano quasi nascon-
dere il sorriso bonario del decoratore popolano abituato, dalla
terra in cui vive, alla concretezza,

Erano presenti nella Mostra tutti i motivi decorativi dipinti
che ricorrono pili spesso nelle ceramiche monregalesi. Nelle ve-
trine gli stessi soggetti erano accostati ed era cosi agevole vedere
come essi fossero variati con fantasia. La casetta posta al
centro del tondo (una semplificazione del paesaggio settecente-
sco che aveva avuto tanta fortuna come motivo decorativo nelle
maioliche), si arricchisce ora di un ponticello, ora di una mac-
chia d’alberi, si dispone con altre casette, si colloca vicino a
una torre, ma & sempre un realistico motivo con le sue ombre
ferme e pesanti, ben lontano dall’aerea scioltezza del « paesino »
barocco.

I galletti, come i passeri e i pettirossi, sono le creature pitt
familiari e pitt amate in queste ceramiche. Con pochi tocchi il
decoratore ne ricreava il movimento e la vivacita. Invece fati-
cava a ricostruire un airone anche con l’aiuto di qualche vi-
gnetta e questa fatica si vede nel piatto in cui campeggia. Ma

* VarLENTINO BRrOS10, Le ceramiche
patrioitiche, in « Porcellane e maioli-
che dell’800 », pag. 133; Turrro p’AL-
BISOLA, La ceramica popolare ligure,
Edizione del milione, Milano, 1964;
Maria DaMERINI, Piaiti popolari ve-
neti, Kalos n. 10, matzo 1971.
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per i leoni e per i cervi egli usava prudentemente lo stampino.

Belli sono i tondi con fiori dipinti a mano: rose, fior-
dalisi, viole. I fiori semplici dei giardini monregalesi spiccano
coi loro freschi colori sul candore del fondo, chiusi in un cer-
chio o nella solita ghirlanda, azzurri come il colore del cielo
sulle montagne vicine. Vengono in mente nomi di famosi
pittori tanta & la poesia che emana da molti di questi motivi.

E ci sono anche esemplari di piatti decorati interamente a
pizzo: il merletto era intriso nel colore e, posto sul piatto, la-
sciava le tracce dei suoi fili intrecciati. Una decorazione sbriga-
tiva ed economica che dava talvolta risultati raffinati

Ci sono poi i tondi che nella ghitlanda azzurra o mar-
rone recano al centro una scritta: un augurio, un proverbio, un
nome amato, un ringraziamento. Sono piatti da donare, che da
secoli esistono nella tradizione ceramica. Nelle terraglie di Mon-
dovi essi porgono con pitt umilta forse, ma con grazia e con una
sincera e festosa cordialit, il loro caldo messaggio umano.
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Ricerche sul teatro piemontese:
la Passione di Revello

Anna Cornagliotti

Gli storici della drammaturgia piemontese indicano nella Pas-
sione di Revello il pili antico e vasto esempio di rappresentazione
sacra. Concordi su questo punto — e non potrebbe essere altri-
menti poiché null’altro ci & pervenuto se non pochi frammenti e
notizie indirette ! —, essi anche consentono generalmente a rite-
netlo una sorta di « mystére » composto dall’anonimo autore ad
imitazione del teatro religioso francese.

Per 'ampiezza della materia trattata, che abbraccia la vita del
Cristo dagli antefatti delle profezie delle Sibille e del concilio in
Cielo sino alla resurrezione e alla discesa nel Limbo, e per il suo
articolarsi in tre parti corrispondenti a tre giornate successive di
spettacolo, ’accostamento & indiscutibile % A cid s’aggiunga certo
artificio metrico, tipicamente francese, consistente nel rimare, in
un dialogo, il verso finale d’una battuta con il primo della se-
guente.

Nella recensione dedicata da un grande filologo del secolo
scorso, Gaston Paris, alla prima ed unica edizione del testo’
erano stati concisamente additati taluni filoni di tradizione cultu-
rale in cui indagare i motivi ispiratori della Passione. Segnala-
zioni giunsero da Ferdinando Neri * e da Alessandro D’Ancona ®
e, sporadicamente, da altri come Francesco Roediger ¢ e Catlo
Salvioni ’.

Un lavoro metodico di ricerca di fonti non & dunque ancora
stato svolto. Probabilmente soltanto attraverso un esame pa-
ziente, al quale queste pagine vogliono essere un avvio, si potra
petvenire ad una collocazione pitt precisa della Passione nella
storia letteraria del Piemonte e in quella piti vasta nazionale ed
europea.

Zanella, Zanella del viso rosato,

Cum 1i toy bellj ochi el core m’ay furato.
Tu me donasti risgoardo d’amore

Che me fu un dardo che my passo el core,
Mi ricordo quando montay in galea,

Solo soleto passay per la contrea.

Tu me dicisti pitosamente:

« Priegoti, amor myo, torna di presente! »,
Un poco my basasti, a la pulita.

Lasso, cativo, ch'e dura la dispartita!

Et bene che sia da voy longiato,

El myo cote non v'a impero lassato.

May vivere senza voy non vorria!

Vi ricommendo, dolze madonna mya,

! Sull’argomento & sempre validis-
simo I'articolo di F. Ner1, Il dramma
sacro del Medio Evo in Piemonte,
« Annali dell'Istituto Superiore di Ma-
gisteto del Piemonte », 2 (1928), pa-
gine 83-95, riedito in Fabrilia, Torino,
Chiantore, 1930, pp. 75-88.

? Rari sono infatti gli esempi di
drammi ciclici in Italia: cfr. V. De
BartHoLoMAEIS, Origini della poesia
drammatica italiana, Torino, S.E.L,
1952, pp. 335 sgg., 430 sgg.

3 V. Promis, La Passione di Gesi
Cristo, rappresentazione sacra in Pie-
monte nel secolo XV, Torino, Bocca,
1888. La recensione del Paris apparve
nel « Journal des Savants», sept.
1888, pp. 512-526.

* F. NEg1, art. cit.

* A, D’Ancona, Origini del teatro
italiano, wvol. I, Torino, Loeschet,
1891%, pp. 301-331.

¢ ¥. Roepicer, Contrasti antichi:
Cristo e Satana, Firenze, Libreria Dan-
te, 1887, pp. 73-88.

' C. SavLviont, Notizia intorno a un
codice visconteo-sforzesco della Biblio-
teca di S.M. il Re (Nozze Cipolla-Vit-
tone), Torino, Tip. C. Salvioni, 1890,
1900 15
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Fretebtic, el vostro bon servitore,

El quale v'ama di petfeto core.

Ve sya I'amor sempre recommandato,
Qo Zanella, Zanella del viso rosato.

(I giornata, vv. 2815-2832)%

Con questi versi ingenui e un po’ maldestri, sulla nave che
riconduce i Magi in Oriente dopo I'adorazione a Gest, il mari-
naio Frerebric canta la sua amata. Inserita in una scena della
I giornata, la canzone intende essere nella rappresentazione della
Passione di Revello uno squarcio lirico, cadenzato da un ritor-
nello che la didascalia si premura di tramandarci: « Et quando
[Frerebric] avera cantato doy versi dica  Voga, voga, mari-

nero . ».

Diversamente modulata & 1’effusione di Maria dopo I'« Ecce

filius tuus »:

Doo trista me, che debio devenire?
O Figlol myo, dolze myo diporto,
E questo el piacere, & questo el conforto
Che m’ay datto ora de presente?
Oymé trista, cativa e dolente!
Che cambio & questo, o dolze Figlol myo?
Son di Johannj ch’era madre di Cristo,
Et ora so madre del piscatore
Che era madre del Creatore.
Era madre de Dio eternale,
Et ora son madre d'un homo mortale.
Do, Figlolo myo, ti voglio pregare,
Jn questo mondo non my vogli lassare,
Car ti prometto che un coltello mi parte
El myo core in pit de mille parte.
Ti priego, abi di me pietade!

(III giornata, vv. 1059-1074)

sino a suonare conturbante di fronte al corpo di Cristo deposto:

O trista me, che crudel morte,

O Figliol myo, o dolze anima mya!
Che 2’ tu fato a petsona che sia
Perché t’abieno tanto flagellato

Et poy apresso t’abieno cruciato?
O Dio padre, che fera la trista?
Pidt sconsolata giamay non fu vista!
O patriarchi, o voy altri propheti,
Sono tradita da voy como vediti!
Falso Tacob, traditor Ysaya,

Et tu Moyse et ancor Ieremia,
Osea, Amos, tu ancor Daniello,
Jona, Michea et tu, o Zachiello,
O Malachia, o David myo,

Et tu Gabriello, cum questa brigata
Traytamente m’avete inganata!
Ov’e le promesse che voy m’avete fatto?
Tuto el contrario, trista, 0 trovato!
Ma se de voy ora avesse baylya

Vi faria ardere per la fede mya,
Car falsamente da voy son tradita!

(ITI giornata, vv. 1527-1547)

Se la varieta di toni che si presenta nella Passione & da un
lato perfettamente comprensibile per la molteplicita delle situa-
zioni rappresentate, d’altro canto la ricchezza delle risonanze lin-

¥ Cito dall’edizione del Promis dopo
aver controllato la lezione sull’unico
manoscritto che c¢i abbia trasmesso il
testo, conservato nella Biblioteca Lau-
renziana di Firenze e datato 15 luglio
1490. Allintroduzione della medesima
si rinvia per le notizie concernenti il
codice.
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guistiche e letterarie nel senso pili ampio & cosi manifesta da inti-
mare ben altra problematica.

Ponendo a confronto i due lamenti di Maria — e non soltanto
questi ma tutti quelli della ITI giornata, una ventina circa — con
il repertorio laudistico, sara subito evidente di quanto gli siano
debitori, e nella struttura e nel contenuto. Senza tener conto della
presenza comune di coppie di rima assai facili (deporto/conforto;
dolo/ fiolo; core/dolore; Cristo/tristo; peccato/condennato; ecc.)
e di locuzioni obbligate, per lo piu interiettive (oymé tapina!;
oymé dolente!; do trista me, che debio io fare?; o falsi Judei!;
o figliol myo, o dolze anima mya!; ecc.), riscontri pit precisi si
possono condurre sui laudari settentrionali: primi tra essi, per la
contiguitd geografica, quelh di Saluzzo e di Carmagnola.

Esaminiamo il primo « planctus ».

Ritroviamo il tema del « cambio » nella lauda « Voy qui
amay Jesu d’amore »:

Sal. XI? E pianzando li respondeva
che canbio & questo, o vita mia?
Tuta la gracia de voy aveyva,
or recevo uno hom per voy Creatore.
Car. X110 He piangendo li rispondea:

Che cambio & questo, o vita mia?
Tuta la gratia da voi avea,
Hor recevo uno homo per voi creatore.

e con maggior aderenza nella lauda « Maria incomenzd lo so
lamento », come si legge in un codice torinese

Real. II Aymé que cambio & questo

ch’® dato a lo mio core tristo?
Un piscadore per Yesu Cristo
jn tanto dolore me 4 lassa.

Ad estendere la ricerca a laudari non pilt piemontesi ma ancora
settentrionali lo troveremmo diffuso in raccolte liguri %, in una
udinese * e in una cadorina

I versi 1060-1061 della nostra scelta ci riconducono alla
26° strofa iacoponica di « Donna del Paradiso » che nella ver-
sione di Carmagnola &:

Car. XXX 55 O figlolo mio, el mio disporto!
Ho philiolo, tuto el mio conforto!

Infine il ricordo della profezia di Simeone * compare in:

Sal. X1 Lo mio cote & passato
uno glavio de dolore!
Car. XXX 18 Tu sey el coltelo del mio core
Da Simeone prophetizato.
Car. X ¥ Lo mio cote & passato
un razo de dolore
Real. TV 2 Uno cortello de grandi dolori
lo so core ge ha partito.
Gen. XV 2 e’ son feria allo cor
d’un iao de gran dolor!
Mod. XLIZ Fono cente millia coltelli,

che me sonno feruti al core

* Traggo le citazioni del Laudario di
Saluzzo dalla trascrizione che la cor-
tesia del prof. Giuliano Gasca Quei-
razza ha messo a mia disposizione;
c. 40 r.

© Cfr. F. Gasorro-D. Orsi, Le
laudi del Piemonte, Commissione per
i testi di lingua, 238, Bologna, Roma-
gnoli, 1891, p. 28.

" Dal ms. Varia 112 della Biblio-
teca Reale; c. 4 r.

" Da « Maria pianzea alla croxe »:
« B’ lasso lo Creator / e si receivo un
homo mortar: / che cambio & questo
che de’ far / la dolenta Maria? », e
da « Or pianza ogni homo, gramdl e
piceni »: « Or me roman un homo per
voi, / e si lasso lo celestial; / oimé
dolenta, / che cambio & questo! », en-
trambe edite in V. Crescini-G.D.
BevrerTr, Laudi genovesi del secolp
XIV, « Giornale Ligustico », 10 (1883),
pp. 340 e 345.

® Da « Zascun pianza, grandi e pi-
cinini »: « Dolce Fiol mio, amor mio
zentile, / alegreza de li anzeli, luxe del
paradiso, / Vu me lassate a un homo
per Vui, dolce e caro Fio: / omé, che
canbio & questo, topina e trista mi! »,
edita in G. Fasris, Il pitt antico lau-
dario veneto, con la bibliografia della
laude, Vicenza, Tip. Giuseppe,
1907, p. 83.

" Da « Cascaduni planga, li grandi
e li picinin»: « Oy dolce figlol’ meo,
amore meo c¢intil, / alegran¢a digl’agnol
e lus del Paradis, / voy me lasa un
homo per voy, dolce car figlo / oy
mé, che ganbio & questo, trista dolo-
rosa mi! », edita in G. Carbuccr, An-
tiche laudi cadorine, Pieve di Cadore,
Tip. Berengan, 1892, p. 15.

¥ F. Gasorro-D. Orsi, op. cit,
p. 84.

6 et tuam ipsius animam pertran-
slbit gladius », Le. 2,35,

o Tauda « Venite a la croxe [/ a
vedere lo me amore »; c. 39 .

® F. Gasorro-D. Orsi, op. cif.,
p. 82.

¥ B, Gasorro-D. Orsi, op. cit.,
p. 26; lauda « Veniti a la croce / a
vedere lo mio amore ».

# Lauda « Ogni homo vegna a udire
/ de la passion que voglo dire»;
o [ T

V., Crescing - G. D. BELLETTI, art.
cit., p. 340; lauda « Maria pianzea alla
croxe / lo so fijor chi moriva ».

2 G. Bertoni, Il laudario dei
Battuti di Modena, Beihefte Z£R.Ph.
n. 20, Halle, Niemeyer, 1909, p. 47;
lauda « Plangi, Maria, cum dolore,
ch’el g’ & tolto lo so’ amore ».
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Ma il leggerlo in componimenti sulla « Passione » & quasi ine-
vitabile e di poco significato; assai piti indicativa & la coincidenza
con una lauda lodigiana ove, come nel nostro testo, si ha I’abbi-
namento del motivo profetico all’invocazione di Maria alla
morte:

Lod. V3

Perzo in terra mi non me lassi;
De questo mondo eio voyo passa!

La tua pena si m'¢ uno cortello
e tu non me parli, eio voio mori,
Da questo mondo €' me voyo parti!

Il motivo del secondo lamento, la gioia dell’annunciazione
in contrasto con il dolore presente, trova riscontro in:

Sall X129 L’angelo me dise: « De gracia piena ».
Or 1i respondo d'un’altra maenera
ché de dolor sungno tuta piena
jn lo tempo de la passione.

Gen. XVIIIZ O Gabrielo da ce mandao,

tu me diesti: « gracia pinna »:
lo to sarvo? si m’¢ cambiao
che de dolor € son reginal

Mod. XXXVIII # O Gabriele, 12 o’ tu dixisti:
« Gratia pienna, madre de Cristo »,
De dolore pienna, dire doviste,
Del me’ fiolo chi dovea morire.

Se & eccessivo parlare di laudi trasportate tali e quali nella
Passione, possiamo senz’altro individuarvi il serbatoio tematico
e stilistico di buona parte della III giornata. Essa &, in effetti,
un riprendere e adattare espressioni e moduli codificati dalla let-
teratura laudistica e devozionale come ulteriori confronti dimo-
strerebbero %,

Il canto di Frerebric denuncia, sotto I’aspetto linguistico, la
sua origine transalpina: sono francesismi contrea (=contrada),
in rima con galea, da contrée, longiato (= allontanato, lontano),
da longé e, con molta probabilita, pitosamente, pitt vicino al fran-
cese piteusement che allitaliano pietosamente. Ancora al francese
ci porta il Voga, voga marinero che, pur comune nelle barcarole
italiane, richiama singolarmente i versi « Or, halle, halle mate-
not, / halle te tref, ne te fais point » pronunciati dal marinaio
Celsander con il medesimo ruolo in una vasta rappresentazione
di alcuni decenni anteriore alla nostra, la Passion di Arnoul
Gréban Z,

Il rammarico di non poter sinora indicare una fonte precisa
si unisce perd al dubbio di potetla realmente rintracciare. Nella
sostanza appartenente alla poesia amorosa di carattere popolare,
la canzone sembra essere composta da elementi plurimi tra i
quali, ancora una volta, hanno parte le laudi. Il quarto verso
riprende il precedente « Mi pare un dardo my passa ora el core »
posto sulla bocca di Maria alla notizia delle sofferenze del figlio *;
il decimo ricorda '« Oymé dolce Figl, he dura la dispartita! »
della Lamentazione pedemontana™. L'incertezza nasce dall’im-
possibilita di determinare se sia stata la lirica devota ad influen-
zare quella d’amore ovvero il contrario, dato il ricorrere fre-

® Da ¢ Planziti con mego, o wvuy
peccadd, / la mia pena e y me dold »,
edita in G. AeNeLLi, I libro dei Bat-
tuti di 8. Defendente di Lodi. Saggi di
dialetto lodigiano del secolo decimo-
guarto, « Archivio Storico Lodigiano »,
21 (1903), pp. 20-21.

* C. 39 v, Anche in V. CrRESCINI -
G.D. BeLierr, art. cit, XXIV, pa-
gina 347: « Lo angero me dise: de
gracia pinna; / or ge respondo: lassa
mi tapina, / che de dolor € son tuta
pinna / in lo tempo de la passione ».

V. Crescing - G. D. BELLETTI, art.
cit., p. 343; lauda « Or chi 4 si duro
lo cor / chi no pianza ata voxe ».

% Gli editori leggono sdrvo=salve;
forse da intendere saréio=saluto.

# G. BERTONI, op. cit., p. 43; lauda
« O serore Madalena / De dolore la
grande pennal ». Anche nella Passio di
Guido degli Scovadori, in G. BErTONI,
op. cit., p. 66: « Quello angello Ga-
briele chi me te annuntid / Sovra le
altre donne tratute m’alegrd, / Mo’ me
retorna in plancto: o lapsa, que
fard? ».

* Va da sé che motivi analoghi com-
paiono in laudari toscani e settentrio-
nali, ma non ritengo opportuno pro-
lungare la comparazione poiché quanto
detto mi pare sufficiente a dimostrare
come la Passione sia, in questo caso,
saldamente legata ad una sostanza cul-
turale tutta italiana. Dalla riedizione
del testo che sto approntando mi at-
tendo, in prevalenza, risultati consimili.

¥ Cfr. ArNouL GRrEBAN, Le mystére
de la Passion, a cura di O. Jodogne,
Koninklijke Academie van Belgi€, Klas-
se der Letteren, XII, Brussel, 1965,
I giornata, vv. 6802-03.

# TII giornata, v. 1134.

3 Cfr. C. Sarvioni, Lamentazione
metrica sulla Passione di N.S. in an-
tico dialetto pedemontano (Nel 25° an-
niversario cattedratico di G. 1. Ascoli),

Torino, Bona, 1886, p. 25.
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quente nell’'una e nell’altra delle stesse formule. Nel caso speci-
fico & forse da accettare la prima ipotesi.

La sterminata lunghezza della Passione, pitt di 13.000 versi,
rese necessaria lalternanza di scene drammatiche ad altre di
minor tensione per rilassare I’attenzione del pubblico e disporla
alle successive. A questo scopo rispondono intermezzi di sapore
domestico, come il seguente in cui Maria e le sue intetlocutrici

hanno il tono dimesso che la circostanza richiede:
Et poy venga Brondina cum tela in mano et dica a Maria
Broudina  Dyo te dya paxe, Maria, et caritate.
S’el te piacesse, dolze zovenetta,
Dy cusirme questa vuetta ¥

Et questa camisa, yo ti pagheria

A tu’ modo, senza fallo che sya,
Et ancho te derd chalche derrata,

Maria Bona madonna, sono appareghyata,
Lasseme la tella et andate in la bonora.
L’averay domane el matino senza demora,
S’yo dovesse tuta nocte vegyate.

Non pottesti altro che ben fare,

Sy &’ tu bon ayre et sey tanto zentile,
Non fusti may figla d’omo vile.

Mi dole certo che sey sy poverella.

Brondina

Alora Brondina se parta et venga Brunetta cum lino in mane et abia di
pane in una toagla et un poco dy carne salata, et dica pietosamente

Ben stya quella zentil damisella.
Cognosco bene la toa granda necessitate
Et che lavori per gran povertate,

S’el te pyaxe di voler filare,

Dy bon lyno te ne fard portare

Per fino a sexanta libre al matino.

(I giornata, vv. 3216-3235)

Brunetia

Probabilmente piti apprezzate dovevano essere le scene
d’osteria, le adunanze dei diavoli, le liti dei soldati. A tut